NO HAY NADA TAN LIGERO
COMO UN SUENO REPARADOR

JORGE LUIS MARZO

“Al cansancio le sigue el suerio, y no es
raro por tanto que el ensuerio indemnice de
la tristeza y del cansancio del dia y que
muestre realizada esa existencia enteramente
simple, pero enteramente grandiosa para la
que faltan fuerzas en la vigilia. La
existencia del raton Micky es ese ensueno
de los hombres actuales.

Walter Benjamin

El arte de los anos 80, si por alguna cosa debe ser
éticamente admirado es por la sinceridad de su

- determinacion (¢necesidad?) a integrarse en unos
circuitos generales de conocimiento. Tras los esfuerzos
de vigilia, cansancios e insomnios, se imponia
obligadamente el descanso, el sueno, una extrana
tierra de nadie pero llena de todo, tan abarrotada que
el tiempo y el orden propio de esa gran aldea tuvieron
que refundarse sin posibilidades de diagnosticos ni
programas teleologicos.

Ese mismo espacio, tradicionalmente virgen pues
estaba inspirado en un espiritu destructivo, se encontro
de repente tan abigarrado por las «cosas conscientes»
que el artista fue condicionado a ser un elemento
arbitrario de control. Las relaciones parecian
establecerse solas. Ademas, el propio caracter del
suelo ya tendia a reducir las tensiones y conducirlas a
un consenso. El yo pasaba a formar parte del otro.

El estado de sueno como recreacion de la realidad, se
articulaba ahora como unico emblema de analisis, ni
caotico ni onirico, sino hiperreal. Una gran extension

Leonel Mouka; Maquiavel, 1987.
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compartimentada, poblada de simbolos de toda indole
suplanta los cotos en los que se asentaban los
conceptos. La presunta sustitucion de la logica por el
mito llevaba implicita una conexion categorial de
naturaleza y cultura, y una sintetizacion de la imagen
linguistica del mundo. Como consecuencia, el
concepto de mundo quedaba investido dogmaticamente
de determinados contenidos que escapaban asi a una
toma de postura racional y, con ello, a la critica
(Habbermas).

La cultura definitivamente se convertia en publicidad;
revoca el cambio y la transformacion para reforzar las
creencias y actitudes generales ya establecidas.

El arte, hasta mediados de los 70, vivio en la
inquietud propia de un marco cerrado, identitivo,
temeroso de ser invadido y por lo tanto afectado en
su esencia. Esa contextualizacion, claustrofobica para
muchos, desembocaria en un deseo de comunion
social y cultural. Pero ello se producira en un
momento en que todos los sistemas culturales se
disparan anormativamente, con vertiginosa fluidez. El
tren en marcha; esa gran corriente absorbente de
intenciones supondra en el fondo un drastico
reduccionismo de contenidos, al tener que conjuntar
una ingente cantidad de signos de todo tipo. En ese
metalenguaje, los diversos conceptos del arte, al no

Peter Halley; Maintain Speed, 1987.

estar en su tradicional «medio natural» tendran que
reafirmarse, mostrando, mediante una estrategia
metonimica, publicitaria, sus claves de identidad.
Seduccion. Persuasion. La voragine del
autorepresentarse lleva a la practica artistica a verse
como un producto in-diferente, sin ningiin status
aprioristico que la desmarque positivamente del resto
de las acciones. Muchos artistas recorren a acordar
directas relaciones con aquellos discursos que generan
una mayor cohesion global. Esa necesidad de
inmiscuirse en una amplia red de referencias ha sido
en parte la razon por la que discursos como el de la
simulacion han calado hondo en los cimientos de la
teoria artistica.

Dentro de este espejismo real en el cual nos
encontramos, o en el que nos hacen ver que estamos,
hemos podido apreciar un hecho muy significativo.
Como desarrollos intelectuales creados al margen de
la teoria artistica han influido y orientado gran parte
de los programas estéticos del presente decenio.
Naturalmente no se nos puede escapar que esas
teorias no nacieron en un marco epistemologicamente
definido por lo que los margenes disciplinares no
pueden ser observados con excesiva precision. Por
otro lado, es necesario apuntar que tales discursos se
gestan desde la premisa que «pensar es olvidar
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diferencias, generalizar, abstraer», pero asumiéndola
como pirueta en un completo mundo de detalles
inmediatos (Borges).

En definitiva, ciertos criticos culturales han ofrecido al
artista las condiciones idoneas para que se pueda
establecer una especie de proyecto comun. Haciendo
participe al subconsciente psicologico de los efectos de
la cultura, y motivando unas expectativas fascinatorias
. ante la posibilidad de ir adecuando —diseiando—
todas las piezas, la teoria de la simulacion ha
prendido rapidamente en el aparato artistico
internacional. Bien la critica, que dicho sea de paso
ha encontrado por fin su medida y lugar, o los
artistas, todos parecen abocados a delimitar y ubicar
las distintas pugnas en un unico marco de analisis.
Esta homogeneizacion, i(no es lo que el mercado ha
deseado desde siempre? (no tiene un efecto de
dominacion, de control y diseno social, con una
solidificacion rapida al pretender hacernos participes a
todos? (no discurren igual las cosas ante nuestra
nueva fascinacion hacia ellas?

Sin embargo, tampoco nos enganemos. Ese gran
sistema, ¢no esta produciendo un magnifico abanico de
propuestas creativas? Y segundo, de tanto hablar del
principio del fin, {no se nos habra pasado por alto el
fin del principio? {Debemos consensuar las
contradicciones?

Partiendo de los mismos postulados post-
estructuralistas, la linguistica por su parte, se ha
consolidado como supuesto medio aglutinante de
analisis de los varios caminos de la produccion
cultural. La via de la deconstruccion se ha podido dar
gracias a la ruptura entre estructuras y contenidos,
quedando las primeras como argumento de un saber
formal, garante del orden establecido, y las segundas
como fragmentos sueltos que al estar desligados de
esas estructuras son posibles de ser revisados. Si bien
esa tarea parece ser un proyecto de interés y de largo
alcance, también sugiere una cuestion importante. La
capacidad con la que se ha hallado el artista de
desmontar y reflexionar sobre los contenidos ha
provocado una explosion de productos artisticos que
con la pretension de revisar conceptos y significados
se han sumergido en acciones absolutamente
descoordinadas e imposibles de localizar en un ambito
critico. Es mas, lo sorprendente es apercibirse de
como se estan confundiendo los términos analiticos,
hecho fomentado por la sensacion que la critica
cultural tiene respecto a la desvalorizacion y
laicizacion de la estructura en tanto que concepto.
Ahora bien, ¢(no habria que enfocar la situacion bajo
el problema de un error de Medio? Mas claramente
;realmente se puede estructurar, re-contextualizar y
leer la imagen actual, plural, con los fundamentos del
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tradicional discurso linguistico?

Todos los debates teoricos importantes lanzados en
los 80 han remitido en definitiva al nucleo central del
fracaso del lenguaje. Pero se debatia olvidando la
clave de los géneros. Se hablaba del lenguaje como
unico género, cuya finalidad fuera la justificacion de
su propio fracaso. Lyotard, en ese sentido, siempre ha
sugerido el peligro de olvidar la diversidad de fines,
de caer en un metadiscurso que pierda definitivamente
de vista las causas de los efectos.

Es decir, entramos en un debate de género. {No es- el
estilo el método de la creacion y el género el de la
creacion selectiva? Si el acto selectivo adopta
unicamente el método como paradigma general nos
encontramos ante un discurso de efectos sin fines, sin
significados. De esta forma, la practica artistica se
introduce de lleno en el terreno de la persuasion, de

la fetichizacion, no de los mejores productos sino de
los productos mas deseados.

La persuasion, el arte de saber seleccionar mejor, solo
dispone y rige por un fin; convencer.

¢No hemos de poner en duda la idea acerca de que el
arte siempre ha dicho las mismas cosas y que ahora
es el momento de reciclar el como se han dicho? Si
no adquirimos ese compromiso, el unico sistema
posible que se puede plantear es el redescubrimiento
extatico, ya no tan solo del pasado, sino del mismo
presente.

Si el acto selectivo no redefine los géneros entraremos
a vivir la quimera del arte autocomplaciente;
asentaremos la logica en el proyecto del éxito.

Y todo gracias al perdon que otorga un suefio
reparador.
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