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Entrevista a Carles Congost

Qué és The Congosound?

Bé, en principi, The Congosound no és res més que un joc de paraules. Com a tal va néixer el
1993 i va servir de pretext per fer un treball amb video The Hulapop Show, en el qual per prime-
ra vegada barrejava imatge i masica i que finalment s’ha convertit en una part essencial de la
meva manera de treballar. En aquell video vaig descobrir el potencial que, com a consumidor de
miusica, podia projectar en moltes de les idees que tenia, encara que aquestes procedissin de
camps no estrictament musicals. The Congosound no és el meu pseudonim ni tampoc un nom
col.lectiu, sind més aviat un punt de partida, un territori ideal des d'on es posen en marxa al-
guns dels meus projectes, sempre en col.laboracié amb altres artistes i amics. The Congosound
fa broma amb la idea de constituir-se com una mena de sound system a escala domeéstica, i re-
met a |'univers de la masica de consum i a la relacié que aquesta té amb les arts visuals.

The Congosound fa referéncia al so, o millor dit, fa referéncia al mén fent servir el so. La musi-
ca és essencial, m'interessa molt tot el que envolta la musica pop, amb totes les seves etique-
tes i les seves cares: les estrelles, les mitomanies, les seves referéncies i les seves tendéncies.

Hi ha gent que es pregunta pel to frivol que conscientment caracteritza els teus treballs.

Si que es percep un cert to de frivolitat en els meus treballs. Perd aixo és, crec, perque utilitzo
referéncies que provenen d’ambits de la creacié molt connotats per ells mateixos (moda, musi-
ca de consum, televisié). En aquest sentit jo mai no em menjo el coco. Quan em poso a treba-
llar faig servir totes aquelles coses que m'envolten i que em serveixen per al que vull explicar.
En cap cas no em plantejo d'exercir una critica, ni de jugar al doble sentit. Per aixd soc parti-
dari de pensar que treballo en termes més propers a I'humor que a la ironia.

D'altra banda penso que la frivolitat moltes vegades no és tan obvia com sembla. Quantes co-
ses que tenen el beneplacit de la densitat de les carcasses tedriques no diuen absolutament
res? Normalment hi ha la idea que és frivola aquella persona que esta interessada per la roba,
els pentinats o coses per I'estil. Jo no hi estic d'acord en absolut. Es una qtiesti6 de voler llegir
més enlla de les linies simples. En I'art especialment, no s’hi ha de buscar conclusions defini-
des, respostes clares,sinod que aquest ha de servir per plantejar determinades reflexions en no-
saltres. Les obres que jo crec interessants son aquelles que plantegen preguntes. En tot cas jo
m'esforgo per plantejar-les a la meva manera i amb els recursos que tinc a la meva disposicié.
Per aixo, no crec que es pugui parlar de frivolitat. Jo comengo a pensar que les obres no s'han
de catalogar dins de les arts, de la misica, del consum. Hi ha coses bones i hi ha coses dolen-
tes. El que passa és que quan coincideix que una pel.licula o una cangé pop sén bones i una
escultura és bona, segur que tenen molt més en comu del que pensem.

Hom té la sensacid, en veure les teves instal.lacions, que el territori dels mitjans de comunica-
cio i el del consum ja que no és una cosa estranya per a tu, sino la realitat mateixa en la qual
cal descubrir on som, com si ja no fos un element artificial siné una realitat palpable en con-
tacte directe amb la pell.

La veritat és que em semto molt comode amb tot aixd. No interpreto gens que es tracti d'un ar-
tifici. Crec que la meva manera d'actuar | d'entendre la creacid no té res a veure amb un taller,
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un horari 0 amb una activitat paral.lela a la meva quotidianitat. En aquest sentit veig el meu
treball molt Iligat a una certa idea del realisme.

Amb el temps un es va adonant de tot el que |i és més natural, el que més li encaixa, el que li
és més propi. En aquest exercici de descobrir-se un mateix no hi ha d’haver perjudicis, perqué
des de les experiéncies de cadascu i des de la seva capacitat per transmetre el que és particu-
lar traurem les claus per entendre el mén.

Com va sortir la idea del video amb Jessie?

Es tractava de buscar algi que, en si mateix, tingués les claus del que volia explicar. Algd molt
congosound. Buscava algu molt mal.leable, amb qui es pogués jugar a reconstruir una i una al-
tra vegada la seva imatge i que a la vegada respongués a algun dels canons de glamour i distin-
ci6 difosos actualment en el camp de la moda i la publicitat. Sens dubte, Jessie va guanyar el
casting. Jessie representa la noia oriental que ha adaptat en si mateixa aquelles tendéncies i
aquells costums que fan singular I'avantguarda de la moda en el mén occidental. En aquesta
ocasi6 vaig disposar de la col.laboraci6 d'un professional del make up i d'una estilista, peces
clau per aconseguir credibilitat en les maltiples transformacions que el personatge havia de
sofrir en el video.

En aquest treball, més que res es parla d'imatge, de fins a quin punt un ha de prendre’s les
imatges al peu de la lletra, i de com aquestes s6n manipulades per parlar de coses que no sén
purament imatge. D'aqui ve allo de Jessie is thinking about it, perqué Jessie esta pensant i,
amb el seu discurs, suau perd reflexiu, va accedint a qliestions més o menys transcendents
dins del discurs artistic i cultural d"avui. Hi ha alguna cosa molt important per mi en aquest vi-
deo i és la reflexi6 sobre els mateixos mitjans, sobre com la tecnologia afecta la creacio. Avui
en dia |'accés a aquestes tecnologies, un sampler, un ordinador, permet crear il.lusions a les
quals abans solament el cine o les grans produccions tenien accés. Per aix0 es va compondre
un tema, perqué Jessie pogués mostrar-se com una diva de muisica house, encara que la lletra
de la cangé revelés que alld era solament un simulacre, la reconstruccié d'un dels seus som-
nis.
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Alfonso Lozano Lépez, dr

Medicina General

ATM 453793D

Carrer de Pinzon i Pinzén

08001 Barcelona Barcelona a 3 de diciembre de 1997

A la atencién de

Sr. Jorge Luis Marzo
Carrer Pel.la 2, 3-2
08018 Barcelona

Por la presente, constato gque Dofa Julia Montilla Campillo, vecina de
Barcelona, DNT 54774831, sc encuentra indispuesta por migrafia crucial
galopante con quistes teldricos importantes y degencrativos, por lo cual no
podré asistir a la entrevista con Vd, acordada para hoy.

Asimismo, certifico que la enferma padece un proceso crénico de
agonfa diskéxica con brotes agudos de fatalismo hipertenso que acompafiado
del continuo abuso de 1a automedicacién con Evadilina®, ha complicado las
vins fluidas comprometiendo scriamente la estabilidad centrolabial.

No obstante, In pacicnie sc recupera sin excesivos problemas
y en breve sc espera que pueda reincorporarse a los entrenamientos,
como ayer comunico el parte médico del equipo habitual.

Atentamente,

\L
h\:

Alfonso Lozano Lopez
ATM 453793D




Entrevista a Juan Carlos Robles

Com va néixer Geometria de Transito?

Hi ha dos motius clars; d’una banda pel meu interés per I'arquitectura i la seva simbiosi amb la
tecnologia, i de I'altra, per la fascinacié que exerceixen els ciutadans en el meu procés diari
d'identificaci6. De I'encreuament d'ambdues atraccions va néixer aquest treball. Jo crec que
I'automatitzacié de |'espai urba esta creant cada vegada més no-llocs on la relacié social es
veu substituida per la inter-accié amb |'element tecnosenyaléctic. Davant d'aquesta substrac-
ci6 tecnologica, la nostra percepcié del que és real adquireix una qualitat filmica, el nostre en-
torn esdevé virtual i la nostra activitat queda reduida a una meditacié contemplativa marcada
pel ritme (up-down), d'una mena de mantra digital.

Fins a quin punt Nova York va influir en la concepcié de la peca?

Des d'un punt de vista practic fou una ciutat ideal per fer un treball d'aquestes caracterist-
ques. Nova York em va permetre d'explorar i giiestionar els limits espaials i psicourbans que
donen forma al meu pensament intim, en aguest i en altres treballs. La riquesa que aporta la
seva poblacié va representar un estimul fort tant en el meu procés vital com en la realitzacié
del video; encara que quedi ben clar que no vaig anar-hi a fer botanica en I'asfalt. La idea que
desemboca a filmar ascensors a Manhattan parteix de les meves reflexions a Berlin, ciutat on
s'estan removent, reconstruint o renovant totes les estructures d'ordenament social, urbanisti-
ques i de transport metropolita. Aquesta situaci6é em va incitar a I'analisi dels factors que hi in-
tervenen: interessos publics i privats, funcionals i estétics, que en definitiva conformen I'espai
urba que habitem, la geometria del nostre transit.

Com definiries aquesta analisi dels espais publics i privats en aquest treball?

Com et deia, en aquest treball I'ascensor és una representaci6 de no-lloc, es mostra com una
part d’un tot tecnoldgic que sota la seva aparent funcié de vehicular el flux communicacional,
forga els nostres habits i modula els nostres comportaments fins a |'automatisme, diluint altres
potencials. No cal dir que hi ha subjacent el tema del que és public i el que és privat; |'ascen-
sor és una cosa intermédia entre el carrer i I'interior, i 1a realitzacié del video se la va haver de
jugar amb la fricci6 d’ambdues propietats. Filmar mentre ets filmat pel servei de seguretat de
I'edifici argumenta suficientment el conflicte. En I'era de la paranoia que estem vivint, tots
som espies de tot; I'inic espai privat és el de la ment, i aquest esta hiperhabitat. Crec que hau-
riem de tornar a definir els conceptes del que és public | del que és privat.
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Entrevista a Stand Itinerant

Com va néixer el projecte Limén?

Xavier Rovira. En realitat va néixer en el moment de coneixer el context de Limén, una provin-
cia de Costa Rica. Stand ltinerant sempre ha estat interessat a contextualitzar els seus projec-
tes. Limé6n ens va semblar un lloc molt interessant per tot el que hi havia passat, hem refereixo
als diferents tipus de colonitzacié, I'espanyola, la nord-americana i a les posteriors colonitza-
cions privades. A partir de la investigacié en aquest context especific, ens vam proposar d'obrir
un debat al voltant del tema de la descolonitzacid, de les fronteres, de I'espai public i del pri-
vat.

Com s'articula el fet que es tracti d'un projecte col.lectiu?

Xavier Rovira. Stand Itinerant sempre ha tingut aquest esperit col.lectiu. Treballem des d'una
perspectiva interdisciplinaria, amb gent de diversos camps on cada un aporta la seva propia vi-
sio i experiéncies. Stand Itinerant esta format en aquests moments per Jaime David Tischler a
Costa Rica, David Sola en el camp de la informatica i la multimédia, Joan Moncau, Steven No-
rris, Ester Rovira i jo mateix, a Barcelona, on tenim el suport i la infraestructura de I'empresa
Croquis des de 1995 i disposem d'una beca d'investigacic a I'Institut Universitat Audiovisual
de la Universitat Pompeu Fabra.

Quina va ser la reaccié de la gent de Limén quan es va iniciar el projecte?

Xavier Rovira. La reacci6 de la gent a Costa Rica ha estat molt positiva. Costa Rica sempre ha
tingut, en general, Limén fora dels seus interessos culturals, hem refereixo a la majoria dels
governs i a certes institucions.

J. Moncau. Limén és una provincia amb la qual la gent de la capital se sent en deute. S6n molt
conscients de la relacié que han establert en aquell Iloc. Jo crec que va ser molt important el
fet que Stand Itinerant comencés el projecte des de Costa Rica mateix. Jo em vaig quedar molt
sorprés de la manera receptiva amb qué el projecte fou acollit pel mateix Ministeri de Cultura
de Costa Rica.

X. Rovira. També és important subratllar que ens interessa obrir un dialeg, un intercanvi d'ide-
es, un debat, més que fer un treball antropologic. Es tracta de parlar de temes que no solament
afecten Limén, sino que es poden trobar en altres parts del mon. A Costa Rica estan acostu-
mats a rebre especialistes que hi arriben, fan el seu treball antropologic | després se'n van.

El projecte es defineix en bona mesura pel fet que és una convocatéria oberta a tota aquella
gent que pugui estar interessada en tots aquests temes. Com ha funcionat la convocatoria fins
ara?

Xavier Rovira. Els projectes de Stand Itinerant, atesa la complexitat que comporten | com es
van desenvolupant, duren com a minim de dos a tres anys. En aquest moment, el que hem fet
gracies a I'exposicid «Subjectilss, és obrir el projecte al public, donar-lo a conéixer a través
d'una web site, de pamflets i de cartells, amb el fi de presentar més endavant totes aquelles
propostes i idees que es vagin vinculant a Limén. Aquestes propostes es recopilaran i s'exposa-
ran durant el 1998.
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Tota aquesta primera fase de desenvolupament s’ha esdevingut en un context artistic. Quina
interpretacio treieu d'aquest fet? Hauria estat el mateix el fet de presentar-lo en un territori
més allunyat de I'art?

X. Rovira. Les preguntes que formulen van dirigides principalment a un context artistic encara
que també a d'altres. Ens interessa buscar diferents punts de vista —economics, sociologics,
politics...— a través de preguntes que creiem que poden influir en I'ambit artistic.

David Sola. Moltes vegades, I'art €s una cosa que no es veu perd que es viu. El projecte Limén
proposa diversos nexes d'unié entre una perspectiva artistica i diferents perspectives socials,
en la mesura que el projecte es desenvolupa a la vegada dins i fora del context artistic. En
aquest sentit I'Gs d'Internet ens permet obrir el projecte a multiples espectadors i definir el
context en funcié de qui hi entra i de com hi entra.

Xavier Rovira. Stand Itinerant no vol dirigir-se Ginicament a un public artistic. Dins d'una expo-
sicié que si que és artistica, per qué han d'estar els projectes dirigits inicament a gent vincu-
lada I'art? Jo posaria una mica en dubte el concepte mateix d'art. Qué és creatiu i qué no ho
és?

David Sola. En realitat una de les caracteristiques principals de la creaci6 és descobrir, donar
més ulls, obrir punts de vista, realitats que semblen inexistents. Un metge també descobreix,
un socioleg també. L'art no és una definicio.

Xavier Rovira. La gent potser no esta acostumada a anar a una exposicié i trobar-s'hi aquesta
diversitat de projectes o a ser convidada a participar-hi. Stand Itinerant esta interessat en
aquest contagi entre les coses, entre les idees com també a provocar una certa implicacio i
participacio de |'espectador.

David Sola. Per mi el que és artistic és un flux, idees que es relacionen amb altres idees, que
potser, a simple vista, tenen poc a veure les unes amb les altres.

Joan Moncau. Ens trobem, a més, en un moment social en qué volem veure les coses acaba-
des, definides. Stand Itinerant sempre ha volgut insistir en la idea de procés. |, a més, aquest
procés em fa pensar que es tracta d'un projecte de futur, especialment quan sembla que tot es
dirimeix en un espai de velocitat i immediatesa. Limoén és un projecte que no busca resoldre
els problemes, perqué els mateixos problemes de Limoén no es resoldran en un dia, en un mes o
en un any.

Xavier Rovira. Una cosa molt interessant que observes quan arribes a Limén és com les coses
estan ja contagiades per elles mateixes. Les fronteres a Limén no son tan clares com podria
semblar. L'art, la musica, el que és oral, el que és festiu, el que és social, tot és un magma cul-
tural molt dificil de desgranar i que s'ha anat generant com una manera de resistencia, super-
vivéncia i reivindicacio.

Com es desenvolupara el projecte a partir d'ara?

Xavier Rovira. Hi ha una exposicié permanent a Internet, a través del web site, i hi haura una
exposicio fisica d'aqui a un any, aproximadament, tant a Espanya com a Costa Rica.

Joan Moncau. Sens dubte és un dels nostres objectius prioritaris que el projecte pugui arribar
a Limén.

David Sola. Fins ara hem estat creant una mena d'hibrid entre dos mons que encara s'esta de-
senvolupant. A mesura que les subvencions o els ajuts (perqué aquest és un dels temes deli-
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cats) vagin arribant, es podran plasmar amb més emfasi, per respondre a aquest flux de pensa-
ment i reflexié que el web site vol projectar.

Xavier Rovira. Som conscients que Internet arriba a Limén solament en un nivell especialitzat i
universitari. Una de les propostes del mateix Ministeri de Cultura de Costa Rica és una exposi-
cid itinerant per tot el pais que pugui arribar a la gent del carrer. '
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Entrevista a Louise Sudell

Pel que m’'has explicat, «Oblivion» neix originalment d'un determinat interés pels cementiris.
Si, el meu primer interés ve en observar les escales que hi ha al cementiri de Barcelona (el de
Montjuic) perqué els visitants pugin als ninxols superiors. Em va agradar molt aquestes estruc-
tures altes i transportables disposades per a un s public. Em vaig imaginar I'espectador invo-
lucrat en la recerca o la trobada d’aquest punt visual elevat i solitari. Diria que en aquesta peca
m'interessa sobretot, més que la mort, la memoria... com la gent tracta de guardar els records
o d’oblidar-los. No és tant el fet de la desaparicié o I'abséncia, sind de com fer servir aquestes
sensacions o creem espais recordatoris. D'aqui el titol «Oblivion», que caldria traduir més com
el fet d’oblidar, com I'espai en el qual I'oblit esdevé, que com a oblit mateix. En castella diem
«caer en el olvido».

Aquest és un tema que sembla sorgir sovint en molts dels teus treballs; el fet de donar pistes,
perd de no facilitar la captacié directa, deixant en I'espectador la facultat de decidir sobre el
que es veu.

Hi ha moltes pistes i a mes hi ha diferents nivells de lectura. Per mi no hi ha una linia clara, i la
gent no hi esta acostumada. La gent quan esta veient una pel.licula d'intriga, sap que s’ha
d'esperar fins al final per saber-ne el desenllag. Crec que I'obra no ha de ser evident a la prime-
ra. Per mi el que és important és que la gent pensi també mentre mira. Se suggereix, perd no
es donen instruccions. No intento imposar res, perqué jo tinc la meva propia historia al cap
quan faig les peces. En tot cas es tractaria d'aconseguir que I'espectador reconstrueixi noves
histories a partir de certes claus. L'obra vol parlar de les seves infinites possibilitats.

Ultimament sembles molt ficada en plantejaments detectivescos, en el seu sentit més estric-
te, perd també més metaforic d’investigacié visual.

Si, és veritat. Diguem que m'interessen molt els espais foscos, entre cometes, on passen coses
que no es veuen a simple vista. Per exemple les fotos que he tret de la gent visitant, el diumen-
ge, la finestra de la farmacia per comprar medicines. M'agradaria que |'espectador tractés els
objectes com a pistes d'alguna cosa, que van més enlla del mateix objecte per arribar fins a |'o-
bra en el seu conjunt.

Els elements que utilitzes procedeixen sempre de contextos molt quotidians, molt propers,
perd transformats en al.legories. Com estableixes aquesta proximitat? Recordo el casc d'obrer
que té un parallamps al damunt.

Pensa en un obrer treballant en un lloc molt alt. Jo me I'imagino com algt malalt d'amor que
és alla dalt esperant de connectar-se a aquell nivol negre que li ve al damunt.
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