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“Espero que numerosos compatriotas sientan el deseo de leer sobre su
historia superando localismos, controversias o interpretaciones tan
estrechas como inutiles.”

José Maria Aznar, Presidente del Gobierno espafiol, 1999

“La escuela y la universidad tienen que enfrentarse a poderosas fuerzas
opuestas que hoy promueven, dentro también del sistema educativo, los
antivalores del relativismo, el multiculturalismo y el dogmatismo
identitario. La referencia al sujeto de la modernidad fundamenta un
proyecto educativo; el relativismo y el multiculturalismo, no.”

Pilar del Castillo, Ministra de Educacion, Cultura y Deporte, 2004

“Lo que hemos intentado es que se tenga la impresion de que existe una

creacion contemporanea espafnola que esta a la altura de los tiempos.”
Miguel Angel Cortés, Secretario de Estado de Cooperacion
Internacional, 2004

“Somos uno de esos espacios geograficos donde existe una creatividad
gue no tiene s6lo una dimensién autoctona y localista, sino que tiene
una vocacion universal; es decir, las cosas que se pintan, se escriben o
se componen en Espafia tienen vocacién de comunicarse
universalmente.”
Jesus Silva, Director General de Relaciones Culturales vy
Cientificas del Ministerio de Asuntos Exteriores, 2004

“Una politica cultural liberal y democratica esta en su papel
reconociendo los méritos de una obra y, sobre todo, los contenidos de
una vida entera al servicio de las artes y el saber.”

Pilar del Castillo, 2004

“Desde las cuevas de Altamira hasta la creacién contemporanea, la
cultura espafnola ha aportado y aporta todos los dias a la humanidad
innumerables fuentes de enriquecimiento estético, espiritual,
intelectual. La proyeccion universal de la cultura espafola es un hecho
histérico innegable.”

José Maria Aznar, 2004
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Introduccién general

Aclaracion metodoldgica

El estudio que ahora nos ocupa trata de la politica de promocidn
artistica y cultural del estado espanol en el extranjero en el periodo
legislativo entre los anos 2000 y 2004, bajo el sequndo mandato del
Partido Popular.

Para llevar a cabo esta investigacion, se ha seqguido una metodologia
clasica conducida mediante entrevistas personales con algunos de los
personajes politicos o profesionales protagonistas de ese periodo;
también a través de los documentos y publicaciones oficiales puestas a
disposicion por la Administracion; y por ultimo, mediante la
investigacion documental en diversas hemerotecas y archivos de medios
de comunicacion, fundamentalmente de prensa escrita.

Las caracteristicas tanto de calendario como de formato en las que esta
investigacion se ha producido llaman a una necesaria aclaracion:
ciertamente, el presente estudio no puede considerarse exhaustivo, ni lo
pretende. Las razones son varias, aparte de las que tienen que ver con el
tiempo y el espacio: la falta de recursos tanto politicos como financieros
para acceder a ciertos personajes y fondos documentales; la negativa de
determinados representantes politicos o de gestion a conceder
entrevistas o informacion'; la imposibilidad de analizar material mas
“oficioso” que ayudara a contrastar los mensajes oficiales; y sobre todo,
la derrota electoral del Partido Popular en las elecciones de marzo del
2004, cuando esta investigacion ya tenia plena singladura. Esto marco,
sin lugar a dudas, el talante y el tono de los encuentros que tuvimos con
los responsables ministeriales -todos en funciones- a la hora de
transmitir sus puntos de vista -en general, “a la defensiva’- respecto a
las politicas culturales emprendidas durante los ultimos cuatro afos;
algo hasta cierto punto légico dado el desconcierto inicial tras la
inesperada victoria socialista.

No obstante, existe una razén aun mayor para que el estudio que se ha
emprendido no se haya dejado llevar por el simple y minucioso “analisis
puntual”. Ciertamente, eso ha marcado la aproximacién al tema que
aqui nos reune. Nos ha guiado la “sensacidon” (algo no muy cientifico,
como ven) de que las politicas realizadas en este periodo no dejaban de
ser la continuidad de una linea mas larga que se ha ido perfilando en el
estado espanol desde la implantacion de la democracia. Pero para saber

L Entre los responsables ministeriales que no han querido facilitar informacién o
aceptar entrevistas estan: Luis Alberto de Cuenca, ex-Secretario de Estado de Cultura;
Felipe V. Garin, ex-Presidente de la SEACEX; Christian Dominguez, ex-Coordinador del
Programa de Arte Espafiol en el Exterior, del Ministerio de Asuntos Exteriores; y Beatriz
Moreno, ex-Directora de Programas de Arte Contemporaneo de la SEACEX.



hasta qué punto esa “intuicion” respondia a la verdad, ha sido necesario
ahondar en algunas de las condiciones coyunturales, tanto ideoldgicas,
estratégicas, diplomaticas, culturales y biograficas que han creado el
marco “puntual” para el desarrollo de esas implementaciones politicas
en el ambito de las artes. Si aquella sensacion inicial era correcta o no,
el lector tendra tiempo de juzgarlo a medida que vaya leyendo y
también podra valorar si era necesario manejar mas datos o adoptar
otros caminos de investigacién. Aqui se propone un determinado
concepto de relato histérico, abierto a una posible prolongacion por
parte de otros investigadores y, por supuesto, también sujeto a su
misma deconstruccion.

Los hechos no son historia, sino indices o sintomas de ella. Los hechos,
discursos y escritos relatados en este informe no son historia en si
mismos, sino que se han manejado como signos que puedan dilucidar la
posibilidad o conveniencia de representar un panorama fiel del espiritu
ideologico que ha solidificado ese periodo en “historia”, quizas una
historia demasiado reciente para que nada sea aun “verdad”.

Una primera conclusién de la politica cultural exterior del Gobierno
espafol

Como decimos, hablaremos de la politica cultural de estado en el
exterior. A fin de dar al lector una guia de lectura, adelantamos aqui las
conclusiones principales de la investigacion:

1- El gobierno del Partido Popular cambi6 radicalmente de estrategia
con la mayoria absoluta conseguida en las elecciones del ano
2000. Si bien parte del espiritu mostrado en la segunda
legislatura ya estaba presente en la primera, es claramente visible
la voluntad de forzar la maquina institucional al servicio de una
redoblada vision nacionalista espanola, y mas en concreto,
castellana. Por la documentaciéon consultada, lo que ha quedado
claro en estos cuatro anos de politica cultural oficial, tanto en el
ambito nacional como en el internacional, es la preeminencia de
una gestion castellana de la misma. Indudablemente, una
concepcion castellanista de la cultura es, por extension, una
interpretacion “centralista” de la realidad espafiola. Ha habido una
intensa campana de imagen internacional durante estos afos por
parte del Ejecutivo y de sus principales agencias en contraponer
un orgulloso sentido de lo “espafol” frente a lo que han sido
consideradas graves tergiversaciones histéricas y dogmatismos de
los nacionalismos peninsulares historicos y de las interpretaciones
de una cultura “en exceso” multilateralista.

2- Ha habido una evidente apuesta por la preeminencia del
Ministerio de Asuntos Exteriores, tanto en apoyo politico
explicito como presupuestario, frente al Ministerio de Educacién y



Cultura como instrumento para canalizar la politica cultural de
estado, no tan solo en el ambito internacional sino también en el
ambito interno. Ello responderia, por un lado, a una patente
afirmacién gubernamental por la promocién por encima de la
ayuda a la produccion cultural; y por el otro, al intento de ordenar
y sintetizar las contrapuestas y diversas lineas administrativas que
se encargaban de la accion promocional de la cultura, que en
Exteriores han alcanzado un alto grado de operatividad.

La politica cultural del gobierno con respecto al arte
contemporaneo ha venido definida fundamentalmente por el
reconocimiento de las carreras de artistas ya consolidados,
dejando de lado toda preocupacion por las condiciones y
herramientas de la produccion actual. A través del Programa de
Arte Espanol en el Exterior (PAEE) se han premiado aquellos
artistas y carreras que se identifican con los estilos considerados
“nacionales” como son el Informalismo y las practicas artisticas
expresionistas, romanticas y rabiosamente individualistas. Los
discursos artisticos de talante mas “radical” han sido
promocionados a través del arte mas joven, pero siempre en
contextos internacionales, alejados de los elementos sociales que
originalmente dieron lugar a esas reflexiones criticas.

Los programas culturales de la principal agencia gubernamental
de promocion en el exterior, SEACEX, han venido definidos por la
celebracion de los origenes de lo “espanol” (siglos XV al XVII),
especialmente en el ambito americano, pero también europeo,
asiatico y nacional. Esa proyeccion ha estado caracterizada por la
renovacion de la clasica interpretacién del Barroco, en sus formas
historicas, artisticas y literarias, como gran estilo nacional que
perdura hasta nuestros dias; y ha sido redisefiada como marca
comercial y turistica.

La politica llevada a cabo por el Ministerio de Asuntos Exteriores
en el extranjero se ha enmarcado a través de una nocion
universalista de la cultura espanola. La conjugacion entre la
“natural” vocacion universal de lo espafnol y la necesidad de
adaptacion a un mundo global ha devenido la justificacién central
para ejecutar programas culturales que interpretan la historia
imperial espafiola como el modelo fundacional de la modernidad y
como espejo de ordenes internacionales actuales. Paralelamente,
la internacionalizacion de la produccion cultural espanola ha
servido de instrumento promocional para situar la creacion
nacional en el cauce de un mercado que se quiere global.

Las politicas culturales en el exterior durante estos afos han
hecho seguidismo de la politica internacional desarrollada por
el gobierno. La politica internacional del Partido Popular ha venido
marcada por su aproximacion a los Estados Unidos a través de la



guerra de Irak; por su interés en abrir nuevos mercados en Asia y
en Iberoamérica; por la falta de atencion a las relaciones con los
paises arabes y africanos; y por la promocion de una imagen
internacional de Espafia mediante campanas de arte, de
marketing, de prensa, de turismo, de moda y de disefo, a través
de numerosas agencias estatales, que combinan los tdpicos
recurrentes nacionales con supuestas imagenes de modernidad y
competitividad. Los programas culturales de exteriores se han
modelado a la sombra de esas premisas politicas y de los
intereses econdmicos que las prefiguran.

La mayoria de los responsables intelectuales que han aplicado
todas esas directrices culturales (historiadores, criticos de arte,
comisarios de exposicion) representan una linea de continuidad
oficialista respecto a las politicas culturales desde la implantacién
de la democracia, en el sentido de extender, con mas medios que
nunca, una lectura conservadora de la creacién espafola,
fundamentada en la esencialidad, la desocializacion del artista y
en el mecenazgo instrumental del poder.



La Sociedad Estatal de Accion Cultural en el Exterior (SEACEX)

Administracién y promocién cultural

Las instancias y agencias gubernamentales espafnolas que tienen en sus
cometidos programas culturales en el extranjero son variadas, a
menudo se solapan, amén de distribuirse por diferentes ministerios y
secretarias de estado: asuntos exteriores, cooperaciéon internacional,
cultura, educacién, economia, hacienda, comercio, turismo, presidencia,
patrimonio, administracion general del estado. Todo ello, obviamente,
produce una cierta confusion. El laberinto burocratico del estado no
solamente puede emborronar la agilidad oficial a la hora de decidir qué
actividades se llevan a cabo y como ejecutarlas, sino que también
produce en el analista quebraderos de cabeza si persigue establecer de
dénde vienen los fondos, a donde van, qué departamento se encarga de
esto o de lo otro y a qué persona se debe dirigir para aclarar las cosas.

Tomando esa situacion como punto de partida, cabe ya senalar
inmediatamente que uno de los objetivos del gobierno de Aznar en la
segunda legislatura fue ordenar un poco ese estado de cosas, y de paso
y a posteriori, ayudar al investigador en su busqueda. La creacién de la
Sociedad Estatal de Accion Cultural en el Exterior (SEACEX) en el afo
2000 vino a sumarse a un proceso de optimizacion de todas las
dinamicas que sobre politica cultural en el exterior corrian en el aparato
administrativo del estado. Esa ordenacion, no obstante, no respondié
meramente a un interés en mejorar las condiciones operativas de la
administraciéon, sino a una especifica directriz de aplicabilidad que
vendria definida por la conocida maxima presidencial de José Maria
Aznar del “adelante y sin remilgos”: un espiritu de gestién que ha
quedado suficientemente patente en la forma en que el gobierno
espanol ha acometido buena parte de sus politicas.

En este sentido, la buena operatividad de la SEACEX durante estos afos
no deberia desvincularse de un hecho indiscutible del que hablaremos
mas adelante: se tratd de una apuesta personal y directa del Presidente
del Gobierno espanol. Ademas, Aznar propuso un perfil operativo de
caracter empresarial que vaded las siempre cansinas vias
administrativas y que consiguio flexibilizar y acelerar los procesos de
gestion. Para hacerlo, tuvo que adoptar una medida draconiana, muy de
su gusto y que ya veremos las razones ideoldgicas que esconde: todo se
iba a concentrar entorno al Ministerio de Asuntos Exteriores, aunque se
quedara en la cuneta el “cadaver” del Ministerio de Cultura, gran
derrotado en la contienda por el control de la politica cultural de estado.
En Exteriores, donde las posibilidades administrativas estan menos
sujetas por corsés que en Cultura, lleno de funcionarios “de silla”, le
parecié al presidente Aznar que seria mas facil aplicar soluciones
directas a las cuestiones culturales que le rondaban por la cabeza.



AlUn con todo, la creacién de la SEACEX no ha acabado de delinear con
total precision los limites entre las distintas agencias publicas. Por
ejemplo, el Programa de Arte Espanol en el Exterior (PAEE) es
dependiente tanto de la Secretaria de Estado de Cooperacion
Internacional como de la Direccion General de Relaciones Culturales y
Cientificas, ambas en el ambito del Ministerio de Asuntos Exteriores. El
PAEE es, en principio, independiente de la SEACEX pero en cambio
algunas de sus actividades se han financiado en parte con dinero de la
Sociedad Estatal. Igualmente, fijar con detalle las partidas del Ministerio
de Cultura en las actividades de la SEACEX se hace tarea complicada,
pues aunque en principio todos los presupuestos proceden de partidas
especiales de la tesoreria de Hacienda, no queda claro qué es lo que
exactamente proviene de Cultura o de otros ministerios. Paralelamente,
de la presencia de departamentos como el de Presidencia, con peso
especifico en el Comité de Administracion de la SEACEX, no podemos
deducir el caracter de su participacién a partir la documentacién
consultada. Otros programas culturales en el exterior, como los
producidos por la Fundacion Carolina en Iberoamérica, dedicada
esencialmente a invitar a criticos, historiadores y periodistas
internacionales a conocer la realidad cultural espafola, estan vinculados
a la Agencia Espanola de Cooperaciéon Internacional (AECI) pero han
colaborado con los eventos de la SEACEX.

La politica cultural exterior que hemos heredado durante las dos ultimas
décadas se ha movido en el entorno de la AECI. El Ministerio de Asuntos
Exteriores, a través de la Direccion General de Relaciones Culturales y
Cientificas de la Agencia Espafola de Cooperacion Internacional (AECI), y
antes con el Instituto de Cooperacion Iberoamericana (ICl), coordina
desde algun tiempo el Programa de Accion Cultural en el Exterior, a
través de centros culturales, consejerias y agregadurias culturales de las
embajadas. La AECI dispone de 12 centros culturales en el exterior, que
dependen de la Direccion General de Relaciones Culturales y Cientificas
y estan integrados organicamente en la Mision Diplomatica u Oficina
Cultural correspondiente. No sélo se encarga de la promocién de la
cultura espanola, sino también de la cooperacion cultural a través de las
oficinas de cooperaciéon de las embajadas. En el ano 2002 se pusieron
en marcha programas como ‘Arte espanol para el exterior’ y ‘Nuevos
valores de la musica espafnola’, junto a un programa general de becas y
lectorados.

Pero desde hace ya unos afnos han venido sucediéndose una serie de
sociedades montadas con motivo de conmemoraciones historicas,
efemérides, ferias internacionales. Son los propios referentes directos
de la SEACEX. En la actualidad existe la SECC (Sociedad Estatal de
Conmemoraciones Culturales), creada por el gobierno en marzo de
2002 a partir de la readaptacion de otra sociedad estatal anterior, la
Sociedad Estatal Espafa Nuevo Milenio, que nacié para la organizacion
de celebraciones del nuevo milenio, como un congreso internacional y
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una exposicién sobre dos milenios en la historia y la cultura de Espafna
relativo a lo que fue el afno 1000 y la llegada del ano 2000. En el
acuerdo antes mencionado se destaca la importancia de las
conmemoraciones culturales en un pais con “una larga y brillante
memoria histdérica”, y se encomienda a la nueva sociedad la
“preparacion, organizacion y ejecucion de las actividades referidas a las
conmemoraciones culturales, cientificas e histéricas del Reino de Espana
y sus Comunidades y Ciudades Auténomas”. Fuera de Espafia, la SECC
identifica dos areas con una mayor afinidad: Portugal, Italia y Bélgica, en
la UE; y América Latina y EE.UU., en el ambito transatlantico. Por ultimo,
también realiza actividades en algunas zonas africanas y en Filipinas.

También hay que hablar de la SEEI (Sociedad Estatal de Exposiciones
Internacionales) creada en noviembre de 2001 a propuesta de los
Ministerios de Hacienda y Asuntos Exteriores. Nace también de una
sociedad anterior, la Sociedad Estatal Hannover 2000, que organizo y
gestiono el pabellon de Espana en la Exposicion Universal de Hannover
2000. La SEEI se dedica a disenar y ejecutar la participacién espafnola en
las grandes ferias mundiales y en las exposiciones internacionales.

Después esta la Fundacion Carolina (2000) antes citada y el Instituto
Cervantes: agencias de intercambio y promocién del y de lo espanol. El
modelo que persiguen, y asi se verbaliza en los ministerios siempre que
se puede, es el Goethe Institut o el British Council. Entidades que sean
buenos instrumentos para hacer canalizar gran parte de los recursos
culturales y comerciales en el exterior; como la Casa de América de
Madrid (1992) y la Casa Asia de Barcelona (2001) que ponen los
recursos para engrasar la maquinaria cultural en sus respectivas areas
geograficas.

Tampoco olvidemos a instituciones centenarias, reflejos de grandes
épocas, como la Academia espafola en Roma. Aqui remitimos al lector a
las impagables palabras que Miguel Angel Cortés, secretario de Estado,
nos regald durante la entrevista.

Toda esta cadena de agencias y sociedades crea unos circulos
administrativos complejos, a veces complementarios, a veces
subsidiarios, y en algin caso incluso contradictorios. Sin embargo, no es
menos cierto que la creacion de la Sociedad Estatal de Accion Cultural
en el Exterior (SEACEX) y el Programa de Arte Espafnol en el Exterior
(PAEE) ha ayudado sobremanera a integrar todas esas lineas multiples
de actuacién, al menos en el ambito mas abiertamente artistico y
expositivo. La viabilidad técnica, digamoslo también, ha quedado
patente durante estos afnos. Es decir: han hecho justicia a los enormes
recursos que les ha dedicado el gobierno.

2 Javier Noya, “Luces y sombras de la accion cultural exterior”, Real Instituto Elcano de
Estudios Internacionales y Estratégicos, Madrid, abril 2003, en
www.realinstitutoelcano.org

1N
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La SEACEX: una nueva sociedad

La Sociedad Estatal de Accion Cultural en el Exterior S.A. nace por
Acuerdo del Consejo de Ministros® el 15 de diciembre del afio 2000 por
continuidad de otra Sociedad publica creada por el gobierno el 21 de
febrero de 1997, la Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los
Centenarios de Felipe Il y Carlos V, S.A., destinada a celebrar el V
Centenario del nacimiento del Emperador (2000) y el IV Centenario de la
muerte de su hijo (1998). A su vez, esta agencia se inspiré en la
existencia de una previa Sociedad Estatal Goya 96 S.A., dedicada a
gestionar en aquel ano los actos publicos que reivindicaban la figura del
pintor 250 afios después de su muerte.*

3 Ver documento anexo “Sociedad SEACEX".
4 Miguel Angel Cortés (Entrevista con los autores, 19-05-04: ver documento anexo):

“La SEACEX nace de la transformacién de la Sociedad Estatal para las
Conmemoraciones de Felipe Il y Carlos V [...] En su momento se crea una
sociedad que era la del 250 aniversario de Goya, y cuando terminé quedé ahi la
estructura. Se le cambia el nombre y el objeto social y pasa a ser la de las
Conmemoraciones de los centenarios de Felipe Il y Carlos V, pero claro,
después ya no se puede seguir conmemorando estos centenarios. Lo que
hacemos es aprovechar esa dinamica, con la estructura juridica, los equipos de
personas expertos en préstamos, en contratar seguros, en organizar el
transporte, en contacto con el mundo editorial.”

Jesus Silva (Entrevista con los autores, 05-05-04: ver documento anexo):

“Fue entonces [2000] cuando decidimos que se aprovechara esa estructura para
transformarla en una nueva que tenia como novedad que era la primera vez que
una sociedad estatal no tenia un fin especifico, referido a una conmemoracién,
a uha exposicion universal o algo asi. Por primera vez una sociedad estatal
tenia un fin generalista que era la accién cultural en el exterior, y ademas sin
limitaciones en el tiempo. Lo que se hizo es que el propio Consejo de
Administracion de la SEACEX dependiera formalmente del Ministerio de
Hacienda que es el que crea las sociedades estatales y de quien dependen
organicamente pero, de facto, en su Consejo hay una representacién muy
plural, con algunas de instituciones culturales privadas mas importantes, como
por ejemplo la Fundacion Telefénica, la Fundacién Endesa, etc.. Luego,
basicamente, lo que hay sobre todo es representacion del Ministerio de Asuntos
Exteriores y del Ministerio de Cultura a partes iguales. Pero en la practica, la
accioén cultural en el exterior se ha concentrado y centrado mucho en la relacién
con el Ministerio de Asuntos Exteriores hasta tal punto que al final se ha
llegado a identificar a la SEACEX en especial con Exteriores. En cambio, la otra
sociedad estatal para conmemoraciones quedé vinculada estrechamente con el
Ministerio de Cultura, dedicAndose sobre todo a las grandes conmemoraciones
histéricas, de Isabel la Catélica, el Quijote, etc.. Ya habia habido comisiones o
sociedades estatales que se habian ido sucediendo, como fue la de Garcia
Lorca, la de Goya y se decidié que hubiera una sociedad general para dedicarse
mas a estos temas en Espafa, otra para temas en el exterior y con vocacion
universal -SEACEX-, y luego una tercera sociedad estatal, que nacié para la
Feria de Hanover 2000, y que se convirtié en una sociedad genérica para la
presencia espafiola en ferias internacionales.”

11
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La SEACEX, la agencia que se convertira en el eje central de la politica
cultural en el extranjero en los ultimos cuatro anos, parte asi de dos
premisas muy claras: el hecho de ser una sociedad anénima y la
condiciéon “celebratoria” de las sociedades que la antecedieron y
conformaron. Pero vayamos por pasos.

La voluntad de convertir a la SEACEX en una S.A. tiene como objetivo,
como apuntabamos antes, la agilizacion de los procesos de gestion, que
normalmente no son tan ductiles en la administracién habitual del
estado. Dice al respecto Jesus Silva, Director General de Relaciones
Culturales y Cientificas del Ministerio de AAEE y consejero de la SEACEX
durante la ultima legislatura:

“Una de las ventajas de la SEACEX es mantener un tipo de gestion
privada que te ofrece una agilidad que a veces no te da la propia
administracion [...] Sabiamos que con los medios de la administracion
era imposible llevarla adelante, por toda la complejidad que ésta
supone.™

Miguel Angel Cortés, Secretario de Estado de Cooperacion Internacional
y para Iberoamérica, y uno de los principales idebélogos culturales del
Partido Popular, apunta lo siguiente sobre las ventajas de ese modelo de
gestion:

“La Sociedad Estatal es un instrumento, una sociedad instrumental que
facilita mucho las cosas a la Administracién por la mayor facilidad que
tiene el derecho privado respecto del derecho administrativo.”®

Por tanto, nos queda claro que el modelo empresarial es el que se
impondra en la agencia con la vista puesta en facilitar la optimizacion de
recursos, aunque su presupuesto sea 100% dependiente de la Direccién
General de Patrimonio del Estado, del Ministerio de Hacienda. Esa
gestion privada se traduce, como nos relaté Elvira Marco, Jefa de la
Secretaria General del Equipo Directivo de la SEACEX’, en una mayor
flexibilidad a la hora de las firmas, de la elaboracidon, de los concursos,
del establecimiento de los contratos, y de la gestion presupuestaria de
los programas. No vamos a dedicar mucho mas tiempo a esto.

Pasemos a la segunda premisa, de la que es heredera la SEACEX, y que
acabamos de sefnalar: su objetivo “conmemorativo”. Digamos ya, sin
preambulos, que éste es un tema de enjundia, ya que esa circunstancia
nos acerca y mucho a algunas de las tesis ideoldgicas que marcan la
reciente politica cultural en el exterior. El hecho de que se dé
continuidad a la estructura preexistente de la Sociedad para los
Centenarios de los principales monarcas de la casa de los Austria, no
responde simplemente a una légica “técnica”, en el sentido que sefiala

> Entrevista; ver documento anexo.
® Entrevista; ver documento anexo.
” Entrevista con los autores, 07-06-04
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Cortés de aprovechar “la estructura juridica, los equipos de personas
expertos en préstamos, en contratar seguros, en organizar el
transporte, en contacto con el mundo editorial” de la anterior Sociedad,
sino que propone de entrada una filosofia plenamente dirigida a leer los
programas de politica cultural exterior en clave de “hispanidad”. La
SEACEX se convertira en una herramienta de transmisién de algunos de
los valores mas arraigados en la interpretacion de los origenes de lo
hispano, simbolizados en la época imperial de los siglos XV, XVI y XVII.
Esa interpretacion se proyectara tanto en el interior del pais como en
Latinoamérica, Estados Unidos, Europa y Asia, a través de una serie de
exposiciones y eventos. El acuerdo que da pie al nacimiento de la
SEACEX es suficientemente explicito respecto de su proyeccion al
continente americano:

“[...]1 las relaciones culturales con Iberoamérica y el conjunto del
continente americano, constituyen el otro capitulo fundamental [el
primero es Europa] de la proyeccién exterior de Espafa, sobre la base de
un pasado en gran medida compartido, que permite plantear
enriquecedores proyectos de futuro [...] El objeto social de la entidad
incluira la preparacién, organizacion, administracion y celebracion de
determinadas exposiciones internacionales y actividades conexas a las

mismas”.®

Para Miguel Angel Cortés, la SEACEX se concreta en cuatro grandes
lineas de actuacion:

“La primera, las grandes celebraciones que se han ido produciendo, en
la linea de lo hecho con Felipe Il y Carlos V, y que han acabado siendo
grandes exposiciones. En segundo lugar, Iberoamérica; por ejemplo,
Guatemala, Peru, México o Filipinas. En tercer lugar, la
contemporaneidad, y ahi es donde encaja con el proyecto del Ministerio
de AAEE y con todas sus exposiciones [Programa de Arte Espainol en el
Exterior]. Y en cuarto lugar, estas exposiciones interesan desde el punto

de vista de la politica exterior de Espafa [...]".°

En realidad, las exposiciones de la SEACEX pueden observarse bajo el
prisma de ciertos blogques tematicos, organizados en funcién de ciertas
categorias:

1- Sobre la fundaciéon y culminacion de la hispanidad:

-De Limoges a Silos

-El pais del Quetzal. Guatemala maya e hispana

-Memoria de Sefarad

-Erasmo en Espana

-Teatro y fiesta del Siglo de Oro en tierras europeas de los Austrias
-Iberoamerica mestiza. Encuentro de pueblos y culturas

-Las cortes del Barroco. De Bernini y Velazquez a Luca Giordano
-Filipinas, puerta de Oriente. De Legazpi a Malaspina

8 Ver documento anexo “Sociedad SEACEX”
° Entrevista; ver documento anexo.
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-Peru, indigena y virreinal

-Los caminos que hicieron Europa: Santiago y su peregrinacion

-La Espana medieval y el legado de Occidente

-La Corona de Aragon. El poder y la imagen de la Edad Media a la Edad
Moderna (siglos XlI al XVIl)

2- Por conmemoraciones diplomaticas:

-Arte en Espana 1977-2002. Obras de la coleccion Arte Contemporaneo
del Patio Herreriano de Valladolid (con Rusia)

-Traslaciones Espafia-México. Pintura y escultura 1977-2002

3- En campanas de marca y marketing:

-Pasion. Diserio espanol

-Proyecta. Diseno espanol. Una nueva generacion
-Gaudi. La busqueda de la forma

4- Exposiciones sobre Espafia “en progreso”:

-Siglo XVIII. Espana, el suefio de la razon

-llustracion y reformismo borbodnico. Ciencia y técnica en la Espana del
siglo XVl

-Espana anos 50: Una década de creacion

5- Otras:

-Los Ismos. De Ramon Gomez de la Serna y un apéndice circense

-El Museo del Prado visto por doce artistas espafioles contemporaneos
-Roma vy la tradicion de lo nuevo. Diez artistas en el Gianicolo (1923-
1927)°

El primer bloque se conforma alrededor de una revision de la historia
“seminal” de Espafa, en especial de la época fundacional del estado
(Medioevo), de su era imperial (siglos XVI y XVII) y del Siglo de Oro
(Barroco). Prestaremos directa atencion a estas exposiciones en el
apartado “La Hispanidad: estilo de estado”.

El segundo grupo tiene que ver con celebraciones de la propia politica
exterior espanola. Durante el 2002 se ide6 una formula para realizar
exposiciones que respondieran a frisos cronoldgicos del arte moderno
espanol, muy probablemente a la estela de una primera veta que seria la
coleccion del museo de Valladolid. Partian de 1977, afio de la entrada en
vigor de la Constitucion, y acababan en el afo en curso. Se trata de Arte
en Espafa 1977-2002. Obras de la coleccion Arte Contemporaneo del
Patio Herreriano, Museo de Arte Contemporaneo Esparnol de Valladolid,
presentada en el Circulo de Bellas Artes de Madrid y en el Palacio Postal
de México DF, y de Traslaciones Espafia-México. Pintura y escultura
1977-2002, mostrada en la sala de exposiciones Manege, en Moscu. La
primera comisariada por Miguel Cervantes, y la segunda por Maria Jesus
Abad y asesorada por Simon Marchan Fiz. Ambas muestras

19 En plena época fascista.
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respondieron en paralelo a la conmemoracion del establecimiento de
relaciones diplomaticas con México y la URSS en 1977. Asi fue
directamente expresado por Miguel Angel Cortés.'!

La tercera categoria de muestras se definen en el marco de programas
de imagen y de promocion de “marca” espafiola. Estas exposiciones se
hicieron en colaboracién con agencias estatales de comercio, moda y
disefio, como el ICEX (Instituto de Comercio Exterior), la DDI (Sociedad
Estatal para el Disefio Espafnol) o el Ministerio de Ciencia y Tecnologia. El
disefo espafol servira de vehiculo para ofrecer una imagen renovada de
la produccién espafiola en el contexto de apertura de nuevos mercados.
Remitimos al lector a ampliar este capitulo en la seccién “La correlacion
entre la politica de Exteriores y la promocioén cultural exterior”.

Un cuarto bloque podria definirse por el interés del Ministerio de
Asuntos Exteriores en desbloquear la impresion general de que Espana,
fuera de los siglos dorados imperiales, no ha dado ninguna otra cota de
altura en el campo cultural o cientifico. Esa estrategia busca mostrar los
esfuerzos historicos espafnoles en acercarse a la llustracién, a la
regeneracion y a la modernidad. En consecuencia se prepararon unas
exposiciones que intentaban retratar la difusion de las ideas ilustradas y
liberales en la Espana borbdnica y durante el Franquismo de los afios
50.

Por ultimo, hubo también exposiciones de caracter mas puntual y
coyuntural y que respondian a proyectos originados circunstancialmente
en intereses especificos de algunos de los miembros de la SEACEX.

Entre el 2000 y el 2004, la SEACEX ha producido y organizado 19
exposiciones, con un total de 42 itinerancias, en 31 ciudades de 16
paises.’? En Espafia se han organizado 19 itinerancias en 11 ciudades
diferentes, y en el resto del mundo, 23 itinerancias en 20 ciudades de
15 paises. La SEACEX present6 en el marco de sus exposiciones mas de
4.500 obras de arte procedentes de 1.363 prestadores, de los que 930
son espanoles y 433 extranjeros. La contribucién de SEACEX a la
conservacion del patrimonio historico-artistico supera los 700.000
euros en unas 400 restauraciones. Se han editado 19 catalogos en estos
4 anos, en 27 formatos, con versiones y traducciones en inglés, italiano,
aleman, pero también en otros idiomas como en polaco, japonés y

11

“Estas exposiciones interesan desde el punto de vista de la politica exterior de
Espafia, no ya porque llegue un aniversario, sino porque, por ejemplo, interesa
el aniversario del establecimiento de relaciones diplomaticas entre México vy
Espafia, o el aniversario del establecimiento de relaciones diplomdaticas con la
Unién Soviética -hoy Rusia-; y dentro de las visitas de Estado, interesa que
haya un acto cultural igual que hay una reunidon empresarial o un encuentro
diplomatico.”

Entrevista; ver documento anexo.
12 Respecto a los presupuestos de la SEACEX, ver documento anexo “Presupuestos”.
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flamenco y en los que han participado mas de 250 expertos nacionales
e internacionales. La distribucion de exposiciones por areas geograficas
es la siguiente: Iberoamérica 32, Europa (incluyendo Union Europea) 24,
Asia 13, Paises de la ampliacién de la Unién Europea 11, Estados Unidos
4, Africa 3.

En el marco general de toda la politica de promocién cultural en el
exterior, en la que se inserta la SEACEX, el niumero de actividades fue de
unas 3.000: sobre todo cine (1.000, es decir, una de cada tres), seguido
de conferencias (595, el 20%) y conciertos (366, o un 12%). Las
exposiciones solo supusieron el 8% (unas 240).:

Otro notorio dato a destacar es la gestion centralista de la SEACEX. De
los 34 miembros del Comité Asesor de la Sociedad Estatal de Accidn
Cultural en el Exterior (SEACEX), el nuevo brazo expositivo del Ministerio
de Asuntos Exteriores, 18 proceden de instituciones madrilefas, hay 8
extranjeros, 4 de Barcelona, y de Valladolid, Valencia y Pontevedra, hay
uno respectivamente.

Otra evidencia de esa centralizacion de intereses y de gestion se observa
en la representacion institucional en el Consejo de Administracion de la
SEACEX". Sélo esta presente el gobierno de Espafia, algunas grandes
empresas y nadie mas. Ningun organo de articulacion y colaboracion
con las comunidades auténomas:

De Presidencia del Gobierno
-Departamento de Estudios y Comunicacion Politica
-Departamento de Bienestar y Educacion

Del Ministerio de Economia y Hacienda
-Intervencion General de la Administracion del Estado
-Secretaria de Estado de Comercio y Turismo
-Gabinete del Vicepresidente Primero del Gobierno

Del Ministerio de Asuntos Exteriores
-Secretaria de Estado de Cooperacion Internacional y para
Iberoameérica
-Agencia Espanola de Cooperacién Internacional
-Direccion General de Relaciones Culturales y Cientificas
-Instituto Cervantes
-Academia de Espafia en Roma

Del Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes
-Direccion General de Bellas Artes y Bienes Culturales
-Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia

13 Javier Noya, “Luces y sombras de la accidn cultural exterior”, Real Instituto Elcano de
Estudios Internacionales y Estratégicos, Madrid, 2003; en www.realinstitutoelcano.org

14 Ver documento anexo “Exposiciones SEACEX y PAEE”.

1> Ver documento anexo “Sociedad SEACEX".
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La hispanidad: estilo de estado

Contra la “tergiversacién”

Uno de los objetivos centrales de la SEACEX, y en general de la politica
historicista del gobierno, ha sido la redefinicion de la historia de Espafa
bajo unos patrones de homogeneizacion y univocidad que permitan que
ésta sea “asumida por todos los espanoles”, tal y como lo expresara el
propio Presidente del Gobierno en 1999:

“[...] es necesario esclarecer tépicos y leyendas que tantas veces nos
ocultan las dimensiones reales de la historia que nos antecede [...] Los
esfuerzos de politica cultural estan condenados a caer en saco roto, sin
perseverar en la formacién de nuestros escolares y universitarios
mediante unos planes de estudio razonables y coherentes, que
devuelvan a las Humanidades el protagonismo que merecen en la
formacion de las nuevas generaciones. Es preciso que la ensefianza de
la historia sea clara, rigurosa y libre de prejuicios o deformaciones
interesadas, para que pueda ser asumida por todos los espafoles [...]
Espero que numerosos compatriotas sientan el deseo de leer sobre su
historia superando localismos, controversias o interpretaciones tan
estrechas como inutiles”*®,

Segun esta lectura, la historia ha sido desposeida de su “verdad” original
a causa de interesadas lecturas revisionistas de la izquierda (“llena de
prejuicios”) y de interpretaciones nacionalistas (“localismos”) que han
desvertebrado una historia comun de todos los espanoles. Para
contraatacar semejantes perversiones, el gobierno ha creido necesario
iniciar sus programas historiograficos identificando en primer lugar el
periodo que justifique la existencia de una comunién nacional y de un
destino comun de los diferentes pueblos ibéricos. Obviamente, ése no
es otro que la era imperial espafola transcurrida entre los siglos XV y
XVIl. Una vez establecidas determinadas verdades, ya vendra todo lo
demas:

“A la hora de reivindicar una linea historica es evidente que ése fue uno
de los momentos cumbres de la proyecciéon universal de la cultura
espanola. Cuando la cultura espafola deja de ser una cultura limitada a
una zona geografica y se convierte en valor universal es precisamente
con el Siglo de Oro y ése es un valor exportable. Pero ese periodo
historico también esta vinculado a una serie de desconocimientos,
deformaciones y leyendas negras que hace falta romper. Es un periodo
que tiene interés cientifico en reivindicarse y sobre todo, es una
cuestion de fases. Cuando la sociedad estatal de Carlos V y de Felipe Il

16 Discurso de José Maria Aznar en la inauguracién de la exposicién “La época de
Carlos V y Felipe Il en la pintura de historia del siglo XIX”, Valladolid, 7 de septiembre
de 1999. En Memoria de Actividades 1997-2001, Sociedad Estatal para la
Conmemoracion de los Centenarios de Felipe Il y Carlos V, Madrid, 2001
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reivindicé esas figuras historicas, desde el punto de vista de la
investigacion historica cientifica, se analizaron aspectos de sus
reinados que eran menos conocidos y menos promocionados que otros.
Una vez examinados, empezamos a evolucionar y seguimos con otros
periodos.”’

Para Jesus Silva, del Ministerio de AAEE, como para la gran parte de los
idedlogos culturales cercanos al Partido Popular, el Siglo de Oro espanol
resume la cumbre histérica de Espafia, su cenit, dado su valor universal.
Y justamente por tratarse de la época fundacional de la nacién y del
estado ha sido injustamente atacada y cuestionada. De ahi que

“el periodo mas trascendental de nuestra historia esté ensombrecido por
prejuicios, tergiversaciones y lagunas”*®

como manifestd también Juan Carlos Elorza, Presidente de la Sociedad
Estatal para la Conmemoraciéon de los Centenarios de Felipe Il y Carlos V
y primer presidente de la SEACEX. La SEACEX, por tanto, como nos
indica Felipe V. Garin, sucesor de Elorza:

“pretende reconstruir una parte sustancial de nuestra memoria historica,
hasta ahora en gran medida olvidada o ensombrecida por la
tergiversacion y el desconocimiento”®.

La historia de la cultura espafnola, para estos gestores y politicos, esta
empanada por el rencor y el menosprecio de algunos hacia la capacidad
qgue el estado tuvo de “cohesionar” y “unificar” las diversas pluralidades
que convivian en la peninsula durante aquellos anos. Espafia, liderada
por un destino “univoco”, no puede permitirse determinados grados de
critica, pues ésta conlleva la tragedia nacional de la violencia. Leamos a
Pilar del Castillo, Ministra de Cultura:

“Al final de la dictadura buscamos y encontramos la forma de alcanzar la
reconciliacién vy, sobre ella, edificar la libertad con lo mejor de nuestra
experiencia histérica constitucional. El resultado ha sido y es un éxito, y
lo seguira siendo mientras no nos dejemos arrastrar a los viejos y
equivocados caminos del dogmatismo, el rencor y, en ningln caso, la
violencia, esa madrastra de la historia de Espafia a la que conmina
Fernando Arrabal. Sigamos como antidoto el licido consejo de don
Julidan Marias, quien atribuye al conocimiento superficial y al
menosprecio infundado de nuestra historia y de nuestra cultura el clima
de pesimismo e improvisacién de consecuencias tan negativas para la
convivencia politica durante el primer tercio del siglo pasado. Hoy, por
el contrario, creo que los efectos politicos indirectos de una buena
gestion cultural como la que presentamos refuerza nuestra
determinacién y energias para afianzar nuestra convivencia libre y plural

17 Jesus Silva. Entrevista; ver documento anexo.

18 Juan Carlos Elorza, “Presentacion”, Memoria de Actividades 1997-2001, Sociedad
Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe Il y Carlos V, Madrid, 2001
19 Felipe V. Garin, “Presentacidn”, Balance de actividades 2000-2004, Sociedad Estatal
para la Accién Cultural Exterior, SEACEX, Madrid, 2004
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y para desplegar cada vez mas las potencialidades de lo que representa
en el mundo la cultura espafola con toda su riqueza y pluralidad: una
de las mas importantes de Occidente con clara y veterana proyeccion
universal.”?°

De las 20 grandes exposiciones realizadas por la SEACEX entre el 2000 y
julio del 2004, 10 son sobre la época imperial y el Siglo de Oro.?! Perd,
Guatemala, México, Filipinas, la Europa de los Austrias han sido algunos
de los protagonistas de las muestras estatales de la agencia. Siempre
junto a Carlos V, Felipe Il e Isabel la Catdlica. Excepto la exposicion
Sefarad dedicada a la presencia judia en Espana, no ha habido la mas
minima referencia a los nueve siglos de influencia musulmana, o a la
consecucion de la unidad espanola gracias al aplastamiento de otras
naciones, o ni siquiera al papel de la iglesia en la muerte de millones de
personas.

Solo existe la memoria de un tiempo insoluble que marca la historia de
Espafa: los siglos del barroco, presente tanto en la mentalidad oficial
como en la imagen que los demas tienen de nosotros. Y eso hay que
hacerlo funcionar:

“Pregunta- Podriamos deducir que si salimos de los dos siglos de oro
espanoles no parece que haya mucha chicha que vender, hablo del XVIII,
del XIX, e incluso del XX.

Jesus Silva- Efectivamente.”

La proyeccién universal de la cultura espanola

“El barroco fue el gran estilo universal”, afirmé Antonio Bonet Correa,
catedratico y académico de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, en la presentacion en Madrid del volumen Atlas mundial de la
arquitectura barroca en febrero de 2002.2

La dimension cultural espanola es de caracter universal. Esta premisa ha
definido nuestra idiosincrasia creativa desde los tiempos imperiales. Y
no solo creativa sino que nuestra propia “circunstancia” nacional, por
acudir a una terminologia orteguiana (apropiada dado el caso), se dirime
en la constante y tragica superacion de una paradoja: ;cémo pudo
Espana alumbrar el mundo con sus letras, con sus armas, con sus
barcos, cuando la sociedad espafnola ha vivido y sobrevivido durante
siglos en un estado de permanente catastrofe? jcomo erradicar esa
perenne perplejidad que ha asolado a politicos, intelectuales y artistas?
La internalizacién de esa contradiccién ha acabado siempre adoptando
la misma via: resolviéndose en su internacionalizacion.

20 pilar del Castillo, “La cultura en el espejo de la politica”, Balance de politica cultural
2000-2004, Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, Madrid, 2004

21 Ver documento anexo “Exposiciones SEACEX y PAEE”.

22 Atlas mundial de la arquitectura barroca, Electa y la UNESCO, Madrid, 2002; citado
de Correa, en El Pais, 01-02-02
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La lectura tradicional que se ha hecho hasta hace pocas décadas de la
sociedad nacional es la de un pueblo que ha vivido siempre al borde del
desastre, perseguido por un destino de pueblo tragico; “elegido para ser
tragico” como irénicamente ha sefialado Fernando R. de la Flor®. La
inviabilidad de acceso a una ciencia y filosofia modernas en Espafa ha
conducido a que durante siglos la originalidad de lo espafnol resida en la
cultura y no en la sociedad. Para ser mas exactos, lo que los 6rganos de
expresion oficiales han tenido que sacarse de la manga es un solemne
ejercicio de mistificacion entre cultura y sociedad. La imagen de la
sociedad espafiola se ha moldeado a imagen y semejanza del mito de su
propia cultura, de los productos que una sociedad enormemente
violentada por el poder ha decidido como fundacionales, como espejos
referenciales. En pocos paises se puede encontrar semejante esfuerzo
en definir una sociedad por sus productos culturales, en vez de
interpretar una cultura por los sustratos sociales que la conforman. Es
por ello que Espafna vende cultura: un mito que continua polarizando el
debate nacional sobre lo que somos y lo que queremos que los demas
sepan de nosotros, y que ya reseguiremos, aunque sea someramente,
en la seccion dedicada a la politica de Exteriores. Una cultura, la
espanola, que ha de saltar por encima de vacios politicos y cientificos,
por encima de grandes socavones religiosos, econdomicos e ideologicos,
inexportables al extranjero: una cultura, en fin, que sdélo puede
manifestarse por escrito y pintada, la cultura de las letras y de las
artes.”

Nada mejor para ilustrar esa condicion que las propias palabras del
Director General de Relaciones Culturales y Cientificas, del Ministerio de
Asuntos Exteriores, Jesus Silva:

“Somos uno de esos espacios geograficos donde existe una dimension
de creatividad que no tiene so6lo una dimension autoctona y localista,
sino que tiene una vocacion universal; es decir, las cosas que se pintan,
se escriben o se componen en Espana tienen vocacion de comunicarse
universalmente”.

Y reitera:

23 Fernando R. de la Flor, Barroco. Representacion e ideologia en el mundo hispdnico
(1580-1680), Catedra, Madrid, 2002.

24 En esta direccidon, es ilustrativo el comentario de Fernando Checa Cremades,
exdirector del Museo del Prado y asesor cientifico de la SEACEX:

“Indudablemente el poder politico en Espafna, desde siempre, ha querido
disefar un imaginario colectivo, a través de la cultura, de la imagen, de la
literatura, o de los museos en la actualidad. Esa si que es una situaciéon
especifica espafiola que en otros paises no pasa.”

Entrevista con los autores (grabada), 07-06-04. Ver documento anexo.
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“El hecho diferencial espafol radica precisamente en su dimension
cultural.”®

Si “la cultura es el principal activo de los espanoles”, como sefald la
Ministra de Educacion y Cultura, Pilar del Castillo®®, entonces es que lo
social es un activo menor, un especie de rémora pesada, un lastre que
ha de ser tamizado por el peso incontestable de una cultura castellana
que se aferra a un pasado lejano y victorioso cuya principal sena de
identidad es la lengua:

“La diferencia entre Polonia y Espafa es exclusivamente el idioma
espanol, porque en el fondo son paises muy similares en poblacion, en
situacion geografica, en desarrollo econémico. El hecho diferencial es el

espafiol y sus 400 millones de personas que lo hablan”.?’

Espana no puede vender su sociedad en las ferias del mundo a no ser a
través del packaging y marketing de sus topicos: el sol, la fiesta, la
amnesia que reconforta y hace desaparecer las aristas y que permite que
los conflictos se disipen en el ambito de la representacion y el
espectaculo. Espafia no puede vender los valores propios de una
sociedad que se sustenta en un formidable valor de individualidad
anarquica y desprecio por lo comunitario, a no ser que todo ello se
disefie como icono facilmente vendible a quien desea comprarlo como
paquete turistico de fin de semana. Espana sélo puede vender culturay
lengua. Nos lo dice el propio Jesus Silva:

“Yo, como diplomatico de carrera que soy, estuve de agregado cultural
en Alemania, y me quedd claro que mas que en la dimension econdmica,
politica, militar o social, es en la cultura donde Espana tiene peso y
capacidad de influir en Alemania.”*®

El peso de la cultura espanola, segun estas lecturas oficialistas, no
deberia representar en absoluto un impedimento para identificar la
razon ultima de lo espanol: la conciencia perenne de una identidad vy el
recuerdo de que Espana fue y es aquella nacion que dio al mundo una
revelacion: la universalidad. Nadie mas potestado para decir esto que el
propio Presidente del Gobierno:

“Desde las cuevas de Altamira hasta la creacién contemporanea, la
cultura espafnola ha aportado y aporta todos los dias a la humanidad
innumerables fuentes de enriquecimiento estético, espiritual,
intelectual. La proyeccion universal de la cultura espafola es un hecho
historico innegable. Y por eso estamos intimamente convencidos de que
la cultura es nuestro principal activo como pais: por ella se nos conoce y

%5 Entrevista; ver documento anexo.

%6 Declaraciones a Europa Press el 28 de enero del 2004 con motivo de la presentacion
del balance de actividades de la SEACEX, y recogidas por la mayoria de diarios
madrilefios.

27 Jesus Silva, Entrevista; ver documento anexo.

28 Entrevista; ver documento anexo.
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se nos reconoce por todo el mundo y, ademas, por ella encontramos
todos los dias razones para vivir juntos, para tomar conciencia de lo que

somos y para construir lo que queremos ser”.?°

Lo local queda superado gracias a la imponente historia “simbiética” de
los pueblos de Espafia, que ha quedado reflejada en un patrimonio
plenamente legitimador. Es lo que piensa Luis Alberto de Cuenca,
Secretario de Estado de Cultura:

“[Estamos] en la conviccién de que nuestro riquisimo patrimonio cultural
es, ademads, un factor de cohesién entre todos los espafioles.”?°

El particularismo, esa piedra en el zapato que tuvo que soportar durante
siglos la Monarquia hispanica (Aragén, Catalunya, Napoles, Flandes,
Euskadi, Portugal, América, Filipinas, el exilio, la leyenda negra, etc.) y
que ha marcado profundamente las “tergiversaciones” de nuestra
brillante historia, debe ser definitivamente superada. Asi ha sido
siempre, dice el Rey Juan Carlos:

“Desde los tedlogos vy juristas de la Escuela de Salamanca, en la época
del Emperador [Carlos V], late en lo mas hondo del pensamiento espafiol
una llamada a la conciencia universal, con superacién de todo

particularismo”.?!

Universalismo e internacionalizacion

La condicién “universal” de la creacion espafnola y la tradicional
“internacionalizacién” de su produccion, bien como estrategia en la
politica cultural publica, bien como principal referente de los artistas, ha
conllevado un habitual desprecio -algo légico si se desprecia lo
particular- de todo aquello que tenga que ver con el establecimiento de
programas solidos de ayuda a la creacion, con la aplicacion de
estructuras de base que ayuden a consolidar la investigaciéon artistica,
con el desarrollo de politicas educativas que favorezcan la sensibilidad
tanto de creacién como de recepcion. Incluso a pesar de que Espafia sea
un pais en el que el peso publico en la cultura sea mayor que el privado.

El discurso internacionalista en las artes espafolas se deriva de muchos
aspectos de dificil descripcion: desde los tradicionales tépicos espanoles
de que “uno no es profeta en su tierra”, que “lo de fuera siempre da mas
lustre” y que “para triunfar en Espaia, primero hay que hacerlo fuera”,
pasando por la proyeccion propagandistica que de la cultura hace el

2% Balance de politica cultural 2000-2004, Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte,
Madrid, 2004, pp. 3-4

39 Luis Alberto de Cuenca, “De rutas y horizontes”, Balance de politica cultural 2000~
2004, Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, Madrid, 2004, p. 19

31 Discurso del Rey Juan Carlos | en la inauguracién del homenaje a Carlos V, Toledo,
1999; en Memoria de Actividades 1997-2001, Sociedad Estatal para la
Conmemoracion de los Centenarios de Felipe Il y Carlos V, Madrid, 2001
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poder, y por la falta de estructuras publicas o privadas de apoyo y
acabando en el centenario talante individualista y genialista,
desvinculado de toda comunidad, que a si mismos se dan los artistas
espanoles.

Una cultura cuyo principal objetivo es situarse en contextos globales y
legitimarse a través de ellos produce un consiguiente enquistamiento de
las posibilidades reales de una sociedad para acceder a unos medios
racionales de produccién y difusion de sus productos. Ello es
especialmente patente en nuestro pais. El hecho de que buena parte de
los recursos culturales dotados por el gobierno sean administrados por
el Ministerio de Asuntos Exteriores -a través de la SEACEX y de otras
agencias- y no por el de Cultura, certifica hasta qué punto el valor
propagandistico de una cultura abocada a su refrendo internacional
sigue sustrayendo cualquier posibilidad de establecer a fondo
estructuras culturales y educativas de base, no clasistas y desvinculadas
de los intereses politicos al uso*.

La proyeccion internacionalista de las politicas publicas de cultura
durante los ultimos veinte anos en Espafa puede explicar por qué las
principales inversiones en el sector no han ido a parar a la articulacion
de redes de producciéon y difusién de escala menor y ligadas a las
necesidades locales de cada territorio. El argumento principal esgrimido
en las legislaturas socialistas de los afios 80 y 90 para promocionar las
grandes infraestructuras museisticas no fue otro que el de favorecer la
gestacion de colecciones que situara a Espafa en el cauce de una cultura
internacional globalizada. Recordemos también que la motivacion
primordial de los primeros programas expositivos de los grandes
centros de arte contemporaneo en Madrid, Valencia, Barcelona o Bilbao
fue la presentacion de las grandes colecciones internacionales
procedentes de los Estados Unidos, Alemania, etc.. Por su parte, la
gigantesca inversion publica en museos como el Thyssen o el futuro
Paseo de las Artes en Madrid, subraya de nuevo el interés especifico en
situar a Espafia como una escala esencial en las rutas turistizadas del
mercado politico global de la cultura.

32 Es interesante, en este sentido, observar la respuesta de Miguel Angel Cortés a la
pregunta de por qué se ha apostado todo por la exposiciones internacionales y nada
por una red de becas mas atil para los artistas:

“Si la pregunta es si se podian haber hecho otras cosas o si se podia haber
hecho mas, la respuesta es si. Si hubiese habido mas dinero o si se hubiesen
dejado de hacer otras cosas, se podia no haber hecho la exposicién del PS1 y
haber hecho diez exposiciones de estas caracteristicas: si. Se podia no haber
hecho ninguna de estas exposiciones y haber dado 40 becas: si [...] pero
también nos podrian decir por qué no haciamos exposiciones en lugar de dar
becas... Si no se hacen exposiciones no se conocen los artistas.”

Entrevista; ver documento anexo.
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El subrayado internacionalista de la producciéon cultural espafiola ha
acabado maniatando cualquier proyecto realista de estructuracion
duradera de unas politicas publicas racionales al servicio de las practicas
creativas de los espanoles, al poner éstas al servicio de macrointereses
publicitarios de estado, indudablemente legitimados por la endémica
condicion de un artista “ensimismado” y enclaustrado en la exaltacion
anarquica de su propia individualidad, que busca en el éxito personal
internacional el valor de representacion social que de alguna manera ha
robado de su propia comunidad.

Esa “condicion” universal de la cultura espafiola, tan remanente en el
clasico lenguaje conservador tanto de partidos de derecha como de
izquierda, y que emana de una interpretacion interesada de la
“continuidad” de la historia de Espafia, mas alla de cesuras, fracturas,
exilios y amnesias, ha tenido, como no podia ser menos, su
actualizacion en el lenguaje y en los programas culturales emprendidos
por el Partido Popular, en especial durante su ultima legislatura y, por la
parte que aqui nos atafe, en el ambito del arte contemporaneo.

Pero quizas se hace necesario aportar brevemente un poco de luz
histérica a esa especie de obsesion que ha recorrido no sélo la forma en
gue muchos artistas han concebido sus obras sino las lecturas que
criticos, intelectuales, periodistas y politicos han hecho de las mismas,
siempre con miras a subrayar el caracter plenamente “idiosincratico” y
“excepcional”’ de la creatividad espanola.

El primer referente directo y fundamental es indudablemente el
Franquismo. La Espana autarquica posterior a la Guerra Civil no hizo
mas que reafirmar el supuesto caracter “excepcional” de la cultura
espanola. Tras la derrota del fascismo en Europa, Espafia quedaba
anclada en una dictadura anacronica, que legitimaba tanto los discursos
de la derecha reaccionaria respecto a la “necesaria excepcion nacional”
como los de parte de la izquierda derrotada, cuando ésta sostenia que
fuera de la Republica radical s6lo podia sobrevenir el desastre. La
realidad cultural espafiola se distribuyé por partes entre el silencio
amordazado de aquellos liberales que acordaron pactar con el
Franquismo, entre las voces en el desierto de cientos de exiliados cada
vez mas sobrepasados por la fenomenal duracién del régimen y entre el
lenguaje de opereta, vacuo, barroquizante e imperialista de una pléyade
de trasnochados intelectuales, algunos falangistas, otros ultracatélicos y
muchos nuevos cachorros que a luz de la venganza y del medro
personal llenaron de humo las ruinas de lo que habia sido una escasa
pero cierta tradicion humanista.

Mucho se ha escrito a estas alturas de la influencia de todo ese
ambiente en el nacimiento y desarrollo de las vanguardias artisticas y
literarias de la posguerra, entorno a los afios 50. No es aqui el lugar
para meterles mano en profundidad. Apuntemos sélo ciertos
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argumentos generales que nos ilustraran el debate entre lo local y lo
universal.

La gestacion de los movimientos abstractos en Espana, en especial de
los grupos El Paso y Dau al Set, se dio en unas circunstancias que
rapidamente hicieron derivar parte de los debates hacia la necesidad de
subvertir los significados y lecturas que de la tradiciéon cultural espanola
hacia el régimen. La mayoria de los artistas de aquellos grupos buscaron
en la internacionalizacion de sus nombres y obras la solucién mas
palpable al manifiesto uso propagandistico que el régimen desarrollaba
de sus trabajos, especialmente en el extranjero, a través de figuras
contradictorias como Luis Gonzalez Robles, principal responsable oficial
para el arte contemporaneo espanol, cuyo papel en las bienales
internacionales y como promotor cultural supuso tanto una mayor
capacidad de movimiento para muchos de aquellos artistas como un eje
perfecto para que el Franquismo pudiera “vender” una imagen de
normalidad y excelencia en el exterior. Luis Gonzalez Robles advirtio la
importancia de introducir el informalismo espafnol en las corrientes
principales del mercado internacional de aquellos dias; esto es, el
expresionismo abstracto y el formalismo derivado de las
interpretaciones norteamericanas del mismo.*

Para llevar a cabo esa operacion, se necesitaba situar el arte de
vanguardia en unas coordenadas nacionalistas (para consumo interno)
pero que no entorpecieran el buen funcionamiento de la misma fuera de
nuestras fronteras, por lo que el término basico sera el de
“universalidad”®*. Término ciertamente ambiguo, pero que respondia a
la perfeccion con la tradicional lectura “universalista” de la historia de
Espana, mientras por otro lado se ajustaba a los tonos del discurso
artistico americano de aquel momento; es decir, un arte libre y liberador
s6lo se puede dar en un ambito nacionalista liberal conectado con los
restantes movimientos estéticos del mundo; un arte capaz de ser
comprendido y asumido por la escena internacional.

Ese juego de relaciones, perfectamente acopladas a la estrategia global
aplicada por el Franquismo en su proyeccion internacional, quedara
plenamente refrendado en el famoso discurso del entonces (1951)
ministro de Cultura, Joaquin Ruiz Giménez, realizado con motivo de la |
Biennal de Arte Hispanoamericano en Madrid, y en el que abogaba por

33 Para una mejor aproximaciéon a Luis Gonzalez Robles, ver Jorge Luis Marzo, “La
vanguardia del poder. El poder de la vanguardia. Entrevista a Luis Gonzalez Robles”, De
Calor, Barcelona, 1993. También en www.desacuerdos.org

34 Santiago Amoén; “Conversacién con Antonio Saura”, El Pais, Madrid, 15-01-1978.
Para un andlisis mas en profundidad sobre las lineas relacionales entre la politica
exterior franquista y la difusion de la vanguardia espafola de los 50, ver Jorge Luis
Marzo, “La paradoja de un arte liberal en un contexto totalitario. 1940-1960", 1993,
en www.desacuerdos.org

oA
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“fortificar el sentido nacional a través de la ‘grave aventura del ser’ pero

sin desviar a los artistas de las corrientes universales del arte”.?®

El caracter universalista de la cultura espafola, heredera del destino
natural ganado a pulso en la época imperial, quedo asi reactualizado a
la sombra de las politicas artisticas de la Guerra Fria y de la lectura
liberal del formalismo internacionalista, basado en la figura del artista
rabiosamente individualista y expresionista, simbolo de contraste del
comunismo internacional y del artista acolito y programatico.

Con la llegada de la democracia a Espafia en 1977, ese discurso, no es
gue desapareciera, sino que adoptd necesariamente otras formas al
calor de nuevos intereses. La progresiva desideologizacion de las
practicas pictoricas y de la critica de arte que corria paralela a ellas; la
creciente amnesia de los creadores mas jovenes que dieran lugar a la
“movida” -tan bien retratada en algunas de las paginas del trabajo de
Teresa Vilards, El mono del desencanto®®- y el urgente interés de los
nuevos responsables politicos socialistas a partir de 1982 de ofrecer
una nueva imagen “acorde a los tiempos” en el ambito internacional;
todo ello produjo una reactivacién del sentido “internacionalista” de la
creacion espanola, que es esencial tener presente para comprender
cualquier politica cultural que haya podido darse después.

“La altura de los tiempos”: ese ha sido uno de los esléganes preferidos
por los responsables politicos de la promocién cultural para referirse al

3 Joaquin Ruiz Giménez; conferencia “Arte y Politica”, | Biennal de Arte
Hispanoamericano, Madrid, 1951. Citado en Francisco Calvo Serraller, Espafia. Medio
Siglo de Arte de Vanguardia. 1939-85, Fundaciéon Santillana y Ministerio de Cultura,
Madrid, 1985. Reproducimos aqui un extracto de la conferencia:

“Unicamente ayudando a los artistas a ser auténticos, apartandolos de cuantas
insinuaciones extrafias puedan desviarlos de su propio ser, puede concebirse
una verdadera politica artistica. En nuestra situacién concreta, nos parece que
esta ayuda a la autenticidad debe adoptar dos direcciones: por una parte,
estimular el sentido histérico, esto es, la ubicacién del artista en el tiempo
actual huyendo de todo engafoso tradicionalismo formalista; por otra parte,
fortificar el sentido nacional, huyendo de todo falso universalismo, de toda
provinciana admiracién por lo que se hace fuera de la propia patria, lo cual no
representa, ni mucho menos, desviar a los artistas de las corrientes universales
del arte, sino tan sélo procurar estar atentos a sus valores propios (...) Este libre
despliegue del espiritu, que se propugna como fundamental politica artistica,
es un arma esencial para la lucha contra el materialismo (...) la gran herejia de
nuestro tiempo. Tanto mas grave y urgente es aqui nuestra tarea cuanto que
los estados comunistas se esfuerzan en poner el arte bajo su servicio, haciendo
una tremenda caricatura y mistificacion del arte verdadero. Si se logra que éste
sirva a su propio duefio, el espiritu, por éste solo hecho, se convertira en un
aliado esencial de toda obra politica cristiana (...) Esta es en esencia la gran
preocupacion que debe orientar la politica artistica... hacer que el arte sea para
sus servidores, no una ocupacion trivial o una rutina, sino una ‘grave aventura’,
un factor dramatico de su existencia, en relacién con todo lo que ella tenga de
mejor y de mas noble, tanto en el orden individual como en el colectivo”.

36 Teresa Vilards, El mono del desencanto. Una critica cultural de la transicién espafiola

(1973-1993), Siglo XXI, Madrid, 1998
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horizonte que enfrentan. Su significado es mas simple y ramplén de lo
pudiéramos pensar: transnacionalizacion del pobre discurso espanol,
gue raras veces dice algo en algun sitio, para que pueda beneficiarse de
las corrientes internacionalistas y globalizadas: Unico marchamo de
legitimidad en la cultura oficial espafiola. Y ademas, en un pais como
Espafia (o como Catalunya, Euskadi o Andalucia), en donde ya existe un
abultado mercado de logos identitarios y en donde el espectaculo de
cultura turistizada es lo suficientemente s6lido como para mantener los
terrufios tranquilos frente al ataque a las “esencias patrias”. La altura de
los tiempos la marca la capacidad y habilidad de las nuevas gestiones
politicas espanolas de adaptarse al discurso globalizado e
internacionalista, en donde las contradicciones se superan por el mero
birbiloque de ser apreciadas en los lugares en los que no fueron
creadas. Todo posible disenso o molesto particularismo politico
desaparece en la propia celebracién de lo internacional, de lo global,
gue, a proposito, siempre ha sido el elemento consustancial de la
proyeccion internacional de la hispanidad.

Cuando Pilar del Castillo dice que

“cualquier cultura que aspire a seguir creciendo debe salir al exterior ya
que la idea de que ésta se encierre en sus moldes nacionales pertenece

37
al pasado™”’,

se olvida solemnemente de que para que haya un dialogo transnacional,
primero tiene que haber un debate nacional. Y no ha sido precisamente
ella, la Ministra de Educacion y Cultura, quien ha favorecido eso,
enquistada como ha estado en el desprecio por las culturas no
castellanas, en el ninguneo del multiculturalismo y en el enrocamiento
religioso mas integrista. Muy posiblemente también Castillo apunta
paralelamente a los nacionalismos peninsulares, acusandolos de
culturalmente autarquicos, sin darse demasiada cuenta de que tanto
Euskadi como Catalunya tienen, por fuerza, debates culturales mucho
mas vivos y profundos que los que despliega la Espana castiza, que
parece haber cerrado todo dialogo ya hace muchos afos. Catalanes y
vascos han de someter su legitimidad identitaria a muchos mas
referentes (a pesar también de muchos catetos nacionalistas), bastante
mas complejos que los utilizados por el espafnolismo, justificado sine
die por la inmutabilidad y por una lengua “universal”.

Entre el nacionalismo vy el multiculturalismo

Las exposiciones El pais del Quetzal. Guatemala maya e hispana,
Traslaciones Espana-México. Pintura y escultura 1977-2002; Memoria
de Sefarad; Iberoamerica mestiza. Encuentro de pueblos y culturas;
Filipinas, puerta de Oriente. De Legazpi a Malaspina; Peru, indigena y

37 La Razén, 20-01-04

R
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virreinal, Los caminos que hicieron Europa: Santiago y su
peregrinacion,®® todas ellas organizadas por la SEACEX, fueron y son
presentadas bajo el acento del mestizaje entre los pueblos americanos y
el pueblo espafiol, y en menor medida entre los pueblos europeos. El
mundo de las relaciones hispano-musulmanas no ha merecido la mas
minima atencion.*

En la mayor parte de los discursos de inauguracion o de los textos de
presentacion de dichas exposiciones, los responsables politicos
espanoles y los gestores de las agencias publicas hacen especial
hincapié en subrayar la importancia del mestizaje como elemento
aglutinador de una determinada idea de cultura y de una concreta
“esfera de intereses” de los pueblos de habla hispana. Lo mestizo es el
producto mas patente y duradero de la impronta espanola en la cultura
universal, y de paso es buen producto comercial en el marco de la
quimera de la movilidad mundial. Pero observemos con mas
detenimiento qué entiende por “mestizaje”, por ejemplo, la Ministra de
Asuntos Exteriores, Ana Palacio,

“aquel proceso [de mestizaje], iniciado en la mas remota antigliedad, se
prolongdé desde finales del siglo XV en el gran océano antes apenas
explorado y configurd, en su otra orilla hasta entonces desconocida, un
Nuevo Mundo humano y cultural gestado también, entre no pocas y
quizas inevitables crueldades e incomprensiones, por ese espiritu
abierto a la integracién de la sangre y las costumbres que denominamos

mestizaje”.*°

Por su parte, y de manera harto mas grave, Felipe Garin, presidente de
la SEACEX, celebraba la “vision” espafola de la feliz aculturacién en su
imperio, adelantandose a los futuros colonialismos europeos que, segun
él, no acertaran a ver el potencial humanista aportado por el mestizaje
hispano. Para Garin, el mestizaje hispanista es fundamentalmente una
actitud politica de “amor y respeto”:

“La presente exposicion [Iberoamérica mestizal] constituye una
oportunidad excepcional para leer la secuencia de encuentros y
desgarros que hizo posible la gigantesca aventura de aculturacién que
ya vivieron los pueblos sometidos a la ley y el espiritu de Roma y que la
Monarquia de Espafia protagonizé con similares errores y aciertos,
cuando otras estructuras analogas de poder en Europa apenas acertaban
a balbucir el lenguaje del respeto al otro y del amor a lo humano

desconocido”.*!

38 Ver documento anexo “Exposiciones SEACEX y PAEE”.

39 La nueva ministra de Cultura, Carmen Calvo, anunciaba en junio de 2004, que una
de las proximas conmemoraciones historicas ira dedicada a Maiménides (junto a Maria
Zambrano y El Quijote). Algunos de estos programas nacieron durante la etapa del PP.
En La Razén, 15-06-2004

40 Ana Palacio, “Presentacién”, Iberoamérica mestiza. Encuentro de pueblos y culturas,
Centro Cultural de la Villa de Madrid y Castillo de Chapultepec, SEACEX, 2003

4l Felipe V. Garin, “Presentacion”, Iberoamérica mestiza. Encuentro de pueblos y
culturas, Centro Cultural de la Villa de Madrid y Castillo de Chapultepec, SEACEX, 2003
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Miguel Angel Cortés, Secretario de Estado de Cooperacion Internacional
y para Iberoamerica, también tiene su propia idea del mestizaje y de la
definicién de la identidad espanola, algo acorde con la Garin:

“Creo que el mestizaje es un fendmeno histérico que continua. Todos
los paises son en una u otra medida mestizos, unos de una manera mas
reciente que otros. Creo que para mestizo, no hay que ir a Guatemala;
para mestizo, Espana, donde estaban los iberos, los celtas, los
romanos.”*?

Para para Cortés y Garin, el mestizaje en Espafa se acaba ahi, en los
romanos y en su capacidad para imponer determinados interfaces
culturales, no en los musulmanes o en los judios, ni siquiera en la
mixtura que se produce entre los diferentes pueblos europeos o incluso
peninsulares. La definicion de mestizaje que ellos utilizan en este ristra
de exposiciones tiene mas que ver con refranes publicitarios en el
marco de la diletancia multicultural. Pero esta lectura entronca con la
clasica abstraccion de una Espafia ya dada “intemporalmente” sobre la
tierra ibérica, tal y como denunciara el historiador Américo Castro:

“Creiamos que sobre aquella supuesta Espafia caydé el accidente de la
presencia indeseada de musulmanes (y judios), y que al marcharse
éstos, Espana regresd a su eterno ser, después de un enojoso

intermezzo de 800 afios”.*?

La apelacion a las raices pre-medievales de la “identidad” espanola,
encarnadas en el Imperio Romano, no deja de ser acorde con la vision
de la “Monarquia hispanica” como fundamento sustancial del mestizaje
iberoamericano. Una lengua, un imperio. Tanto Roma como la Espafa
imperial proyectaron a través de la lengua sus verdaderos modelos de
“unificacion”. El mestizaje, pues, se ha de interpretar en este contexto
bajo la luz del “imperio natural”, representado entonces por la corona
espanola. Las palabras del propio Rey de Espana hoy son enormemente
clarificadoras al respecto (habla de si mismo, jen tercera personal):

“Y es particularmente significativo que la consagracion de la unidad
espanola en la persona del Rey Juan Carlos | haya ido histéricamente en
paralelo con la formacion de una Monarquia transnacional, la llamada
Monarquia Hispanica, integrada por diversos paises y territorios en
ambos hemisferios. En ella plasmé la primera realizacion de la moderna

idea de Occidente, desde el punto de vista cultural y politico™.

42 Entrevista; ver documento anexo. Las siguientes citas de Cortés proceden también
de esta entrevista.

43 Américo Castro, Espafia en su historia, Trotta, Madrid, 2004, p. 149 (ed. orig. 1948)

4 Discurso del Rey Juan Carlos | en la inauguracién de la exposicién Carolus en Toledo,
05-10-00; en Memoria de Actividades 1997-2001, Sociedad Estatal para la
Conmemoracion de los Centenarios de Felipe Il y Carlos V, Madrid, 2001, p. 206-210



31

Pero Cortés va mas alla. En realidad, tanto para él como para buena
parte de los ideblogos conservadores vinculados al poder, la identidad
se conforma a modo de juego de mufiecas rusas, unas dentro de otras,
unas mas pequenas que otras y subsidiarias siempre de la mayor, que
por carta de naturaleza tiene una “dimension universal”’. Dice el
Secretario de Estado de Cooperacion Cultural:

“Hay un ambito cultural en espafol, universal, y dentro de ese circulo
hay una cultura espafola y una cultura guatemalteca, que son a su vez
bastante diversas y plurales. Y en Espafia hay una cultura espafola pero
hay también una cultura vasca y andaluza; y dentro de la vasca hay
también una mas urbana y otra mas rural. A los “guipuchis”
[guipuzcoanos] les gusta ahondar en sus sefales de identidad
diferenciada respecto de los vizcainos y los de la parte izquierda de la
ria pues piensan que tienen sus peculiaridades respecto de los de
Neguri o de Getxo; pero eso no quita para que se pueda hablar de que
hay una manera identificable como vizcaina, como vasca, como
espanola, o identificable como espanol pero con una caracteristica
transatlantica o universal.”

No obstante, queremos seguir centrados en el ambito de las
exposiciones y de los eventos que transmiten todos esos valores. En el
marco de una politica cultural, esas apreciaciones deben construirse
mediante determinados andamios visuales, en escaparates sutiles que
puedan satisfacer un mayor espectro de interpretaciones. Al fin y al
cabo, hablamos de marketing. Y desde luego, de un marketing de
caracter global que debe casar tanto con las sensibilidades de los
destinos de esas exposiciones (Iberoamérica, Asia) como de los
intereses comerciales o de geoestrategia diplomatica que hay detras de
las muestras culturales.

Es cierto que en la mayoria de los textos consultados que aparecen en el
marco de estos programas hay un esfuerzo aparente por difuminar las
aristas mas cortantes de esa nocion “neo-imperial”, de manera que la
imagen final proyectada por el Ministerio de la diplomacia tenga un
perfil bajo respecto al fondo mas radicalizado que en realidad existe.
Ahora veremos los tomas y dacas originados durante la creacién de una
marca espanola vendible en el exterior: el pasado frente al futuro (no
tan curiosamente, nunca aparece el presente), la tradicion frente al
mercado global. Y algunos parecen haber encontrado la solucién: y es
qgue la tradicién vende en un mercado global.

Sin embargo, el intento de suavizar las formas no siempre tiene el éxito
buscado y en muchas de las lineas -como aqui se quiere demostrar- se
cuela ese trasfondo menos contemporizador. En todo caso, como
decimos, hablamos del mercado, y éste tiene sus propias leyes para
desactivar oportunamente los discursos mas integristas. Y no hay nada
mejor que la “excelencia” cultural -término tan caro entre los
diplomaticos de carrera- para justificar, desde una inocencia politica, las
bondades de una politica cultural de estado. Lo que pasa es que,
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nuevamente, el lenguaje de las palomas no puede esconder el de los
halcones. Como botén de muestra, este comentario de Miguel Angel
Cortés, que aboga por la libertad como primer e inexcusable estadio
para la consecucién de una identidad, pero que no puede ocultar la
interpretacion de las culturas en funcién de una “natural”’ jerarquia de
calidad:

“La caracteristica de cualquier sociedad en cualquiera de sus
expresiones (me da igual, la politica, la econdmica o la cultural) es que
cuanta mas libertad haya, hay mas diversidad y pluralidad [...] Lo que
creo es que en la cultura es bueno reivindicar la libertad y luego es la
calidad la que va colocando a cada uno en su sitio.”

Lo hasta aqui someramente expuesto, pertenece a la Orbita del
Ministerio de Asuntos Exteriores. Como tal, su principal argumento
respecto de la proyeccion de sus programas en las antiguas colonias
espanolas es el mestizaje, la hibridacidon entre culturas distintas que ha
acabado conformando una realidad en lengua hispana, que pese a las
tragedias que en ella subyacen, no deja de ser un hecho. Sin embargo,
esas lecturas amables -aunque vistas con detalle no lo sean tanto-
parecen chocar con todo el aparato belicista que el gobierno de Aznar,
en especial durante la segunda legislatura, puso en marcha en contra de
los nacionalismos vasco y catalan. Es muy sugerente observar el doble
rasero del discurso del PP cuando promociona la identidad espafola en
el exterior y cuando manifiesta sus puntos de vista sobre la identidad
espafola en el interior del pais. Es quizas en el espacio entre esos dos
polos donde el investigador puede tensar la cuerda para ver en qué
punto se rompe.

El crispado debate entre el nacionalismo espafol y los nacionalismos
“periféricos” alcanzo entre el 2000 y el 2004 cotas torridas.
Paralelamente, la progresiva llegada de oleadas de inmigrantes a Espafa
durante los ultimos afos ha provocado el enconamiento del discurso
nacionalista (no s6lo en la Espana tradicionalista, sino también en las
Comunidades Auténomas histdricas), cuya parte mas cerril se ha
aproximado mucho y peligrosamente a la xenofobia. Ello puede
explicarse por muchos factores. Uno de ellos lo apuntabamos en la
introduccién de esta investigacion: la mas que posible castellanizacién
del discurso nacionalista espanol. Las dos Castillas, pero en especial
Castilla-Ledn, es la region con menores indices histéricos de
inmigracion, sometida al corsé de una historia imperial pero lastrada
por la modernidad de otras partes del estado mas dinamicas y abiertas y
por el peso politico ganado por éstas. Con Aznar y sus colaboradores,
podria decirse que ha habido una decidida voluntad en ofrecer a Castilla
(y a todo aquel que sintiera disgusto hacia determinadas politicas no
espanolistas) un discurso liberador y catarquico frente a los
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voluntariosos y orgullosos nacionalismos externos.”” Todo lo que no
comulgara con una imagen de lo espanol sin fisuras ha sido
anatemizado como “traicion”.

En paralelo a ese proceso, tampoco podemos obviar la entrada en el
abierto circo politico de sectores catolicos militantes, que al amparo del
PP, se han re-introducido en la educacién, en los medios de
comunicacion y en la industria, por sefalar algunos sectores
destacados. El Opus Dei, los sectores mas conservadores del Episcopado
espafiol y otras nuevas sectas fundamentalistas procedentes del
extranjero (México en particular) parecen haber hecho mella no sélo en
los discursos del Partido Popular sino también en sus politicas y en sus
imaginarios culturales.

Resultado de todo ello, una gran paradoja. Por un lado, el gobierno
defiende en el exterior la idea del mestizaje y de la hibridacion como
necesario caldo de cultivo para entender las ventajas de la “hispanidad”.
Por el contrario, en el interior del pais, ese debate desaparece y cobra
protagonismo el mensaje esencialista y contumaz de la espafolidad mas
rancia. Y no me refiero a un mensaje que uno haya que leer entre lineas
o que se haya de encontrar en los anaqueles mas ocultos de las
heremotecas. No. Son mensajes explicitos que se escriben en las
propias memorias de actividades del Ministerio de Cultura. En esos
informes, con solemnes introducciones de los politicos, las referencias
al mestizaje se han esfumado, la hibridacion ya no es positiva sino “una
deformacién interesada”, como dijera el presidente Aznar en 1999% y
gue ya hemos entrevisto al referinos a su sentido de las
“tergiversaciones”.

De todos los textos que podemos presentar aqui y que hacen referencia
a ese fondo mas doctrinario y excluyente del nacionalismo espanol, hay
uno especialmente clarificador: primero porque esta firmado por la
Ministra de Educaciéon y Cultura, Pilar del Castillo; segundo, porque no
deja lugar a dudas acerca de la mentalidad reinante en la clupula del
ministerio educativo respecto a la realidad del multiculturalismo y el
mestizaje en nuestro pais. Vamos a ello:

“Desde el punto de vista de la cultura, las reformas llevadas a cabo en
Educacion significan el reforzamiento del sujeto de la modernidad. Es
decir, de la persona que conoce unos contenidos fundamentales en
distintas areas y es capaz de utilizar su inteligencia de un modo racional
y conforme a valores para clasificar y analizar un flujo de informacion
hoy abrumador. Alguien familiarizado, por tanto, con los fundamentos

% Eso es plenamente patente en las exposiciones tanto sobre Carlos V y Felipe Il como
luego en las muestras realizadas por la SEACEX, con alguna excepcién como la
dedicada al navegante vasco Legazpi, aunque navegara bajo pabellén de Castilla.

“ Discurso de José Maria Aznar en la inauguracién de la exposicién “La época de
Carlos V y Felipe Il en la pintura de historia del siglo XIX”, Valladolid, 07-09-99; en
Memoria de Actividades 1997-2001, Sociedad Estatal para la Conmemoracién de los
Centenarios de Felipe Il y Carlos V
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del canon de la cultura y las artes de Occidente y que esta en
condiciones de emprender, si lo desea, un desarrollo mas personal y
libre en este vasto campo. Podemos mostrarnos escépticos ante las
posibilidades de un sujeto asi, para cuya formacién la escuela y la
universidad tienen que enfrentarse a poderosas fuerzas opuestas que
hoy promueven, dentro también del sistema educativo, los antivalores
del relativismo, el multiculturalismo y el dogmatismo identitario. La
cuestion es que la referencia al sujeto de la modernidad fundamenta un
proyecto educativo; el relativismo y el multiculturalismo, no.”*’

“Dogmatismo identitario”, refiere evidentemente al “nacionalismo
separatista”. No hay aqui ni tiempo ni espacio para valorar en toda su
extension la enjundiosa vision que tiene la ministra del hombre
occidental, sujeto al poderoso canon de su tradicién, ni el miedo que
tiene ante los nuevos “barbaros relativos y multiculturales” que
amenazan el sagrado poso cultural de Espafia y de Europa. Lo que si nos
interesa en estas paginas es dar luz a la profunda e intolerable
contradicciéon entre lo que se vende de puertas afuera y lo que se hace
circular de puertas adentro. Porque también Pilar del Castillo debid
firmar y pronunciar muchas presentaciones de catalogos y exposiciones
en el extranjero, ya que el MEC ha sido coparticipe, junto a Exteriores,
de algunas de las actividades de promocién internacional. jEscribia la
ministra con el mismo tono que el que hemos visto ahora? Leamosla
presentando la exposicion Iberoamérica Mestiza en el 2003:

“Esta exposicion nos ofrece la posibilidad de recorrer por primera vez el
desarrollo de este mestizaje que, entre encuentros esperanzadores y
eventuales desgarros, alumbré un tipo de ser nuevo, practicamente
desconocido en otros procesos colonizadores posteriores, al que hoy

identificamos, con un orgullo creciente y cargado de anhelos de

tolerancia, como mestizo”.*®

La cosa cambia. El mestizo es un ser nuevo. No tiene pasado, ni madre
ni padre, ni lugar al que acogerse. Pero Espana, que “anhela ser
tolerante” le abre la mano. Como vemos, el talante quiere tener matices
muy distintos, a pesar de la corta retdérica de la ministra. Las
exposiciones de la SEACEX, con estupendos catalogos razonados por
eminentes especialistas, y a todo color, corroboran la existencia de una
doble e intencionada politica cultural que remarca tanto la funcion
propagandistica desarrollada por los programas de Exteriores como la
direccion fundamentalista que gui6 el Ministerio de Cultura durante la
ultima legislatura del Partido Popular.

Se trata de una nocién del mestizaje que mira mas al pasado y poco
hacia el presente. Lo mestizo es leido como resultado de una “voluntad
politica” que no procede de Espafa, sino de los espafioles mismos. Es

47 Pilar del Castillo, “La cultura en el espejo de la politica”, Balance de politica cultural
2000-2004, Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, Madrid, 2004, p. 13

8 pijlar del Castillo, “Presentacidon”, Iberoamérica mestiza. Encuentro de pueblos y
culturas, Centro Cultural de la Villa de Madrid y Castillo de Chapultepec, SEACEX, 2003
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una empresa civilizatoria, universal, que nace de su gente. No se trata
de la consecuencia del dia a dia, propio de la supervivencia, de miles de
pueblos que ante la falta de cualquier negociacion tuvieron que
emprender complejos caminos de re-identificacion. Si por un lado, el
Ministerio de Exteriores se esfuerza, aun a pesar del Ministerio de
Cultura, en canalizar los nuevos valores “mercantiles” del
multiculturalismo, no parece que les sea tarea facil a la luz de la
mentalidad que aun guia a buena parte de la intelligensia espafiola. Sélo
tenemos que leer a Francisco Calvo Serraller, quien como periodista
primero y como miembro asesor de la SEACEX después, es un perfecto
portavoz en ambas instancias y una voz verdaderamente autorizada de
la politica cultural de estado del PP y de la prensa que le da apoyo. En
un articulo titulado “Belleza mestiza” publicado en El Pais, en el que
anunciaba la exposicién Iberoamérica mestiza® dice:

“[...] la exposicion exhibe un variopinto elenco de obras arqueoldgicas,
artisticas y documentales en torno al enunciado tema del mestizaje, tan
presente en la historia y cultura espafolas como en la de los pueblos
que se fundieron en ese crisol ibérico tras el descubrimiento de América
[...] Los comisarios han tratado de reunir para la ocasion un muy diverso
material que ilustrase el fecundo venero de estas mezclas
antropoldgicas, que, en absoluto, podemos sdélo circunscribir a la mera
fusion interracial, aunque ésta fuera comparativamente sorprendente -
no el hecho bruto en si, sino su "normalidad" y su legitimacién entre los
colonizadores ibéricos- en la época del descubrimiento de América y los
siglos inmediatamente posteriores.

[...] La muestra trata de explicar como esa actitud de "tolerancia" de los
pueblos ibéricos en la conquista y colonizacién americanas no sélo
estaba fundamentada en el ideal misionero del catolicismo
contrarreformista, sino en las propias raices atavicas de la muy antigua
historia de la peninsula lIbérica, donde, durante la Edad Media,
convivieron y se mezclaron razas y culturas muy diversas e, incluso,
antagonicas, pero también donde, desde tiempos inmemoriales, se vivio
un multiple mestizaje étnico, fundamental, aunque no exclusivamente,
mediterraneo. En este sentido, fueran cual fuesen los abusos y
atropellos cometidos durante esa dominacién ibérica de gran parte del
continente americano, no se puede negar que ni los pueblos indigenas
fueran exterminados, ni que no hubiera un insélito intercambio racial;
un modelo, en definitiva, antitético del mas moderno y eficaz, aunque
también mas inhumano y antropoldgicamente devastador, del
imperialismo anglosajon.” °°

Sin embargo, por suerte, no todos los intelectuales son como él. Las
trampas que esta idea del mestizaje encierra ya han sido detectadas por
muchos criticos, que se revuelven decididamente ante este nuevo acoso
de la “madre patria”, cuya historia de “tolerancia y respeto” la hace

49 |Iberoamérica mestiza, presentada en la Torre de Don Borja y Casas del Aguilay de la
Parra, de la Fundacién Santillana, en Santillana del Mar (Cantabria) en septiembre de
2003.

50 El Pais, Babelia, 16-08-2003
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acreedora, frente a otros imperialismos nordicos -como senalan Garin,
del Castillo y Calvo Serraller-, de convertirse en el antecedente directo
de una multiculturalidad actual. Asi razonaba sobre la (de nuevo)
muestra Iberoamérica mestiza un periodista del diario El Faro, de San
Salvador, en un articulo con el titulo “Iberoamérica: ;mosaico de
culturas? jculturas hibridas? jmestizaje?”:

“En la América Espanola de la conquista y la época colonial no hay que
olvidar un detalle muy importante: alli el mestizaje fue producto de la
violencia del conquistador espafnol. Un hecho que nos convierte a todos
los latinoamericanos en unos auténticos hijos de puta. Dicha marca de
nacimiento esta cifrada ilustrativamente en el lacerante "hijo de la
chingada" o en el fulminante "chinga a tu madre cabron" mexicanos,
étimos provenientes de esa unién desigual entre vencidas vy
conquistadores, cuyo paradigma es la princesa maya Dona Marina, La
Malinche, traductora y amante del conquistador Hernan Cortés.

El debate posmodernista ha puesto en el centro del tapete de discusién
la cuestion del hibridismo cultural para explicar este fendmeno tan
complejo. Sobre todo a partir de las tesis expuestas desde hace un par
de décadas por el mexicano-argentino Néstor Garcia Canclini, quien las
retoma de los escritos primigenios de Jorge Luis Borges y otros autores
argentinos de la primera mitad del siglo pasado. Ellos fueron los
primeros en formular las tesis de las culturas hibridas. Garcia Canclini,
un santurron de la posmodernidad tenido en congresos europeos y
norteamericanos y en el mismo México por el gran guru de las culturas
hibridas no ha inventado el cero ni ha descubierto América con sus
planteamientos.

Pero la critica a tal concepcion para explicar el fendmeno multicultural
iberoamericano va en el sentido de que dicho concepto es mas
apropiado para explicar un "cruce de culturas", un "injerto de
civilizaciones", es decir, se usa terminologia botanica para dejar de lado
la violencia implicita del mestizaje, producto de la violacion masiva de
indias por espanoles, ya que, salvo dos o tres excepciones en la
araucaria chilena, no hubo aparejamiento masivo de indios con
espafiolas.“?

Arte espanol e internacionalismo. La exposicion The Real Royal Trip.

La exposicion de arte contemporaneo de mayor dimensién realizada
hasta la fecha por el Ministerio de Asuntos Exteriores ha sido The Real
Royal Trip (El real viaje real), inaugurada en el centro PS1, dependiente
del MOMA (Museo de Arte Moderno), en la ciudad de Nueva York el 10
de octubre del 2003, dos dias antes del dia de la hispanidad. Financiada
en su mayor parte por la Oficina de Relaciones Culturales y Cientificas
del Ministerio y también por la SEACEX, el coste total de la muestra se

> David Hernandez, “Iberoamérica: ;mosaico de culturas? ;culturas hibridas?

imestizaje?”, Diario El faro.net, San Salvador, 28-07-03
http://www.elfaro.net/secciones/opinion/20030728/opinion1_20030728.asp
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elevd a un millon de euros. Otros co-patrocinadores fueron el Gobierno
de Castilla y Ledn, la Fundacion ICO, LG Electronics, el Gobierno de
Andalucia e Iberia. Meses después, la exposiciéon se presentd en el
Museo Patio Herreriano de Valladolid. La muestra tuvo dos anos de
preparacion.

El comisario de la exposiciéon fue Harald Szeemann y los artistas
seleccionados: Antoni Abad, Ana Laura Alaez, Pilar Albarracin, Tania
Bruguera, Carles Congost, Justo Gallego, Carmela Garcia, Cristina Garcia
Rodero, Alicia Martin, Enrique Marty, Mateo Maté, Priscilla Monge,
Ernesto Neto, El Perro (Ramon Mateos, Ivan Lopez y Pablo Espana),
Sergio Prego, Fernando Sanchez Castillo, Santiago Sierra, Néstor
Torrens, Eulalia Valldosera y Javier Velasco.

La exposicion se enmarcd en un conjunto de actos oficiales en Nueva
York, todos ellos patrocinados por el gobierno espafiol: el mismo dia de
la inauguracion de la muestra, se abrian también las puertas del nuevo
Instituto Cervantes en la ciudad (con un coste de 21 millones de euros),
y se presentaba el Coro de la Fundacion Principe de Asturias en el Avery
Fisher Hall del Lincoln Center. Todo ello con la presencia de altos cargos
politicos nacionales, encabezados por el Principe de Asturias, quien
ademas hizo entrega publica del Premio que lleva su nombre al cineasta
Woody Allen y se invitaron a personalidades literarias norteamericanas,
como Susan Sontag o Arthur Miller para que refrendaran con su imagen
la nueva linea de actuacion de Exteriores en los Estados Unidos.

Decimos “nueva linea de actuacion” porque de eso se trata toda esta
bateria de frenéticas actividades. Ya hemos apuntado en otro capitulo
qgue las nuevas tendencias estratégicas en la politica exterior espafiola
pueden rastrearse perfectamente desde aproximadamente el mes de
mayo del 2003, cuando José Maria Aznar dio apoyo explicito a la nueva
politica norteamericana en Oriente Medio (Israel e Irak), simbolizada en
la gira que en aquellos dias realizara por los EE.UU.. Segun palabras del
propio presidente espafol, la visita queria “cambiar la imagen que se
tiene de Espana, porque esta desfasada y no responde a la pujanza
econdmica y social del pais.”® Como primer ejercicio de esa nueva
voluntad de publicidad cultural, se habia presentado en Washington la
exposicion Sepharad, sobre la cultura judia en Espafa.

The Real Royal Trip, pues, se presenta en un momento en que se esta
redefiniendo el papel de la cultura en el coyuntural entramado de
intereses del gobierno espafnol a la luz de las nuevas doctrinas
internacionales desatadas en los Estados Unidos. Espafia acude a los
Estados Unidos con argumentos culturales para refrendarse como relevo
de las esencias europeas frente a otros paises y, de paso, crear un
escaparate comercial y turistico que engrase la vocacion atlantista del
gobierno de Aznar. Y es importante leerlo asi. Aun con todo, esa lectura

>2 El Pais, 06-05-04
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se quedaria a medio camino si no prestaramos también atencién a una
mas larga tradicion cultural espanola definida por la constante urgencia
de internacionalizar los procesos creativos, situandolos al compas de lo
gue se consideran los principales referentes mundiales. Que sea Nueva
York ese referente no nos deberia sorprender en absoluto, pues ello
también responde a una larga y larvada herencia de la derecha espafnola
a la hora de situar a los Estados Unidos como espejo legitimador frente
a una Europa que, desde hace siglos, pero en especial desde el

Franquismo, es vista en tonos amenazadores y “traidores”.>

Esa continuada vocacion internacionalista de la especulacién creativa
espanola, si bien durante el Franquismo adquiri6é ribetes enormemente
complejos dado que los propios artistas veian en la “desnacionalizaciéon”
de sus practicas la solucion mas plausible para protegerse de las
manipulaciones oficiales, ha encontrado, tanto en los primeros dias de
una recién estrenada democracia espafola, como en la actualidad plena
cobertura y legitimacion politica. Los gobiernos del PSOE actuaron
decididamente en ese sentido con la intencion (ciertamente
comprensible e incluso saludable) de ofrecer y promover una imagen del
arte espanol que rompiera con los trasnochados y obtusos debates
culturales ofertados por cuarenta anos de Franquismo. El resultado, no
obstante, quedo lejos de ser un éxito, a no ser por los reconocimientos
personales conseguidos por algunos artistas de los afos 80 muy
cercanos al poder.

La politica del PP, por su parte, se ejerce desde parametros muy
similares. Situar la creacion espafnola en “el centro del imperio y donde
se toman las verdaderas decisiones” responde a una imagen de la
cultura, que lejos de verla como parte estructurante de las diversas
comunidades locales, se percibe como arma al servicio de “la causa
nacional” en el extranjero; como forma de ahuyentar el tradicional
complejo de inferioridad espafiol.”* Y todo ello, en el caso que ahora nos
ocupa -la ultima legislatura del PP-, bafado en una vuelta a un lenguaje
retorico, ampuloso, imperialista y barroco, en el que la idea de Espafa
se confunde con “lo espafiol” y con la quimera de lo “universal’. En este
sentido, impagables son algunas de las reflexiones que sobre The Real
Royal Trip se produjeron en nuestro pais, en especial en algunos medios
de comunicacién conservadores, sobre lo que fue considerado un
ejemplo mas del “milagro espafnol” y de la “supremacia mundial de lo
espafiol”, todo ello envuelto en la mas pura retérica falangista.

>3 para ver la estrategia de aproximacion cultural del Franquismo (en el &mbito del arte)
hacia los Estados Unidos en detrimento del contacto con Europa, en el marco de una
legitimacién politica internacional, ver J. L. Marzo, “La paradoja de un arte liberal en un
contexto totalitario. 1940-1960", 1993. En www.desacuerdos.org

>* Algo, muy en sintonia con un comentario del ministro de Defensa espafiol, Federico
Trillo, respecto al apoyo del gobierno a la invasién norteamericana de Irak: “Por
primera vez Espafia estara con los vencedores”. Entrevista con Carlos Davila, El tercer
grado, Televisién Espafiola.
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Remitimos al lector a un articulo aparecido en el diario La Razodn,

titulado “Espafia en el corazén del futuro”.”’

The Real Royal Trip supuso un paso mas en la voluntad de ofrecer (y de
ofrecernos) una imagen “acorde con los tiempos”, “a la altura de los
tiempos”:

“[Nuestro objetivo] es que se tenga la impresion de que existe una
creacion contemporanea espanola que esta a la altura de los tiempos”,

sefialaba Miguel Angel Cortés, con respecto a la politica artistica de
Exteriores, y afiadia:

> “Espafia en el corazo6n del futuro”, La Razén, 11-10-03

“Nueva York, el corazén del nuevo mundo donde se esta escribiendo el futuro,
late estos dias al compds de lo espafiol. La presencia emergente de nuestra
cultura en Estados Unidos alcanza cotas inéditas, como lo demuestra una
somera enumeracion de acontecimientos: estreno de la nueva sede del Instituto
Cervantes, que ayer inaugurdé en un brillante acto el Principe de Asturias;
apertura de la exposicién del nuevo arte espafiol «The Real Royal Trip», que se
viene a sumar a la antolégica de El Greco en el Metropolitan, calificada por la
critica local de acontecimiento cultural de primer orden; desembarco de la
Fundacién Principe de Asturias y del Coro del Principado; el neoyorquino Centro
de Arquitectura se rinde a Santiago Calatrava, el espafiol que participara en la
reconstrucciéon de la Zona Cero...

Tal acumulacién de manifestaciones no es algo casual o cuestidon de coyuntura.
Al contrario, desde hace algunos afios, de la mano del cine, de la moda o de la
gastronomia, la rica y compleja cultura espafiola esta mostrando toda su
vitalidad, su poderosa fuerza intrinseca y su capacidad de atraccién para la
sociedad norteamericana. Pintura, escultura, arquitectura o literatura con sello
espanol suelen atraer de inmediato el interés de los circulos culturales de EE
UU, hasta el punto de que también en este terreno podria hablarse de «milagro»
espafol.

La clave de este «milagro», sin embargo, no reside tanto en «lo espafiol» como
en «lo hispano». Es decir, en el idioma que compartimos con 400 millones de
hermanos de Iberoamérica, auténtico motor de esta revolucion que en pleno
corazén del imperio norteamericano comparte con el inglés la supremacia
mundial. La cultura espafola y en espafiol, tan ninguneada, despreciada y aun
perseguida en la propia Espafia, esta ganando su futuro al otro lado del
Atlantico. Pero también es cierto que los norteamericanos, y los neoyorquinos
en particular estdn descubriendo, gracias a este intenso desembarco cultural
una faceta netamente espanola que no llegaban a reconocer bajo un paraguas
«latino», en el que florecen con intensidad nuevos autores, nuevos periédicos y
se multiplican las emisoras de radio y television junto a agencias publicitarias
que buscan hacerse un hueco entre los consumidores hispanos.

Los intereses de Espafia, y el conjunto de lo hispano, de ese motor que esta
[lamado a desarrollar en el corazéon del imperio una gran industria cultural
beneficiosa para todos, con su correspondiente asiento en las cuentas de
resultados de las empresas que hacen sus negocios en espanol, resulta
enormemente beneficiado por este impulso en el exterior a nuestra cultura. Por
eso, iniciativas como las desarrolladas por el Instituto Cervantes merecen
apoyo, sin tacaferias ni medianias. Asi lo ha entendido este Gobierno y asi se
espera de los sucesivos.”
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“Los artistas que estaban alli estaban encantados, jpoder estar en el
MOMA!. Eran veinte artistas y el comisario, precisamente para que se
viese que el arte espafiol mas contemporaneo estaba a la altura”.

Estar a la altura no puede interpretarse simplemente como un reto de
calidad, sino como un esfuerzo de integracion en el sistema que
dictamina quién juega en Primera Division y quién en Segunda. En el
comunicado de prensa del Ministerio de Asuntos Exteriores referido a la
exposicion, se lee:

"El real viaje real tiene como rasgo comun su sintonia con los discursos
imperantes en el arte contemporaneo internacional”

y tampoco olvida el recurrente tépico en la lectura de lo “espafiol”:

“y que une a los artistas espafioles con los creadores de la Comunidad
Iberoamericana de naciones".

La integracion del arte espanol en los discursos globales de la creacién
es el principal argumento que el Ministerio proyecta, dentro de esa linea
de larga duracidn, de legitimar oficialmente la produccién solamente si
ésta puede expresar, por un lado, el “natural”’ caracter universal del arte
espanol, y por el otro, garantizar que Espana esta “donde debe estar”.
No de otra manera hay que entender la reflexion de Jesus Silva, Director
General de Relaciones Culturales y Cientificas del Ministerio de AAEE:

“Hicimos la exposicion The Real Royal Trip como una forma de
reivindicar también a los jévenes, jovencisimos que estan creando
ahora, presentandolos en el PS1/MoMA de Nueva York; y por eso hemos
llevado a Santiago Sierra al Pabellon de Venecia, porque creimos que en
ese momento eso es lo que se estaba haciendo en el mundo”®®.

Sin duda, la flexibilidad y pragmatismo de un diplomatico de carrera
como Jesus Silva puede ayudarnos a comprender su mensaje cuando
sefiala, a renglén seguido de subrayar la vocacion universalista de la
creacion espanola, que “no somos un pais que genere genios aislados
sino que hay un contexto mas amplio”, en un intento de no perder de
vista, con algo de racionalidad, el hecho de que toda obra de arte parte
de un contexto determinado, amén de tejerse después en el necesario
espectro global de intereses.

Para comisariar la exposicién en “sintonia con los discursos imperantes”
se eligié a “un primer espada” -como lo definié Miguel Angel Cortés®’-:
el suizo Harald Szeemann, una de las estrellas rutilantes en el mercado
global del arte, con un curriculum impresionante que incluye

*% Entrevista; ver documento anexo.
>7 Entrevista; ver documento anexo.
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Documentas y Bienales de Venecia®®. Como es de esperar, no fue
ninguna casualidad esa eleccién. Szeemann, con pasadas vinculaciones
con Carmen Giménez cuando estaba al frente del Centro Nacional de
Exposiciones y con una pasada muestra en el Reina Sofia, suponia el
espaldarazo internacional necesario para llevar a buen puerto toda la
operacion. La opcion por Szeemann vino de mano de Christian
Dominguez®, principal asesor de arte contemporaneo del Ministerio de
Asuntos Exteriores, promovido al cargo directamente por Miguel Angel
Cortés y promocionado por el anterior responsable de la asesoria, José
Guirao, también exdirector del Reina Sofia. Dominguez habia sido
asistente personal de Szeemann hacia algunos afos®, y ademas le unen
lazos familiares con la galerista Juana de Aizpuru. Esta, por su parte, se
encontraba ya en aquellos dias embarcada en la gestacion de la Bienal
de Sevilla (a celebrar en el 2005) cuyo comisario sera el propio
Szeemann. También es de sefialar que en el simposio organizado con
motivo de The Real Royal Trip, y titulado sintomaticamente La
creatividad en Espafda y Latinoamérica y el arte internacional
contempordneo, participaron por parte espafnola, ademas de Miguel
Angel Cortés, del propio comisario y de Fernando Castro, la comisaria
de la Casa de América, Margarita Aizpuru, hija de la galerista, quien
habia sustituido a Rafael Doctor en la entidad madrilefa. El comisario,
l6gicamente, tuvo que defenderse de las también ldgicas sospechas de
confabulacién de intereses:

“Tengo que manifestar claramente que en la exposicion The Real Royal
Trip habia muchos artistas de su galeria porque ella tiene buenos
artistas.”®!

Escuchar o leer a Harald Szeemann reflexionar sobre esta exposicion es
un ejercicio enormemente interesante para comprender cuales son los
caminos actuales de la internacionalizacién global del mercado artistico.
Es dificil encontrar un patiburrillo tan fenomenal de tdpicos,

8 Pocas veces se puede ver que en el catdlogo de una exposicion, en este caso de la
que nos ocupa, aparezcan dos paginas enteras dedicadas al curriculum del comisario.
59

“La idea inicial de la exposicién nacié de Christian Dominguez que queria hacer
algo para el Ministerio y por los jovenes artistas espafioles. Antes no habian
hecho nada como eso. Y fue él en realidad quien me pidié que la hiciera [...]
Dos meses después tuve una comida en Madrid con Miguel Angel Cortés y eso
fue todo.”

Harald Szeemann, entrevista con los autores, 21-05-04. Ver documento anexo.
60 Szeemann declaraba con una inocencia afectada, al respecto de Dominguez:

“Es muy extrafio [...] pero todos los que han sido mis chicos han acabado en
jerarquias muy altas. Pidu Roosek (;) se convirti6 en mi director en la
Exposicion Nacional de Suiza; Christian [Dominguez] fue mi mentor en la
exposicién de Nueva York [The Real Royal Trip]...".

Entrevista; ver documento anexo.
61 Entrevista; ver documento anexo.
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banalidades, amnesias y desconocimientos, aunque, eso si, todo
envuelto en un eléctrico, irbénico y jovial espiritu pretendidamente
anarquista que, evidentemente, anonada a la vista de los juegos de
poder que crea a su alrededor. Uno se puede imaginar que en las
reuniones preparatorias de la exposicion, Szeemann debido hacer las
delicias de sus contertulios politicos, porque al fin y al cabo, estaban
frente al perfecto comisario barroco: contradictorio, pasional, torero y
rabiosamente individualista. Una especie de Luis Gonzalez Robles actual
y global: alguien que desata al arte de inutiles lastres contextuales o
politicos de caracter colectivo, “propios del fracaso de las utopias”, algo
en perfecta consonancia con las ideas expresadas por Pilar de Castillo,
gue hemos ido recogiendo a lo largo de esta investigacion. Harald
Szeemann era exactamente el hombre que necesitaban. El Unico musgo
de verdad es el que crece bajo los pies de uno: porque en un yo
desligado de pesadeces, las contradicciones se superan y el artista
queda libre para decidir libremente sus ataduras, mediante lo que el
comisario llama “encuentros”:

“Hay que vivir este tipo de aventura, de aproximacién hedonista a la
intuicion. Esta es una forma individual de vivir tu vida. Uno debe vivir la
vida basandose siempre en encuentros. Esto puede ser anacroénico, pero
quizas lo anacronico es una aventura.”

En la nota de prensa del PS1 sobre la exposicion, Szeemann manifestaba
gue la muestra se trataba de una “celebracion del arte, del placer y de la
aventura”. La apelacion a la “aventura” por parte del comisario suizo no
deberia leerse solamente en clave individualista -como ejercicio
turistizado del devenir creativo del artista-, ni tampoco Unicamente en
funcion de un neo-barroquismo de inspiracién jesuita (la creaciéon como
“acordes” encontrados). No. Porque la exposicion tiene un objetivo
premeditado: hablar de la era moderna con el ojo puesto en la conquista
de América y del mundo. La “aventura” también debe ser vista como un
ejercicio de modernizacién de la empresa universal de Europa que nace
con el Descubrimiento. Con el recurso a la aventura que hace Szeemann,
éste pretende una exaltacion romantica y heroica de la
transnacionalizacion de la posmodernidad, de manera que el verdadero
mensaje, mucho mas arcaico, de la razon teleoldgica de Europa quede
en un segundo plano, lo que a todas luces no consigue, porque sigue
siendo el valor sustancial del discurso postmoderno.

Sigamos observando. Nada hay mas perfecto para los impulsores
politicos del proyecto que el titulo que Szeemann se saca de la manga:
The Real Royal Trip. Este hace referencia al cuarto y ultimo viaje de
Colon a América, ya oficialmente patrocinado por la Corona, por lo que
fue llamado “el viaje real”. Oigamos a Miguel Angel Cortés explicarnos el
sentido ultimo del titulo:

“De lo que se trataba era de presentar otro viaje que era también Royal
en el sentido de que tenia una iniciativa publica (el estado) pero también
era Real. Es un titulo que tiene mucho sentido en inglés pero no tiene
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traduccion al espafol (ahi tuvimos un problema de traduccion en la
exposicién de Valladolid, El real viaje real). Lo que presentaba este viaje
era “lo real”, no solo lo que habia llegado en esa conexion, en esa
primera incorporacién, sino que se presentaba, a través de la creacién
artistica, pictérica, escultorica, y sobre todo con mucho video y
fotografia, lo que era real; la realidad de la Espafia de Cristina Garcia
Rodero, la realidad de la Cuba oprimida, de la falsedad de los esléganes,
de las manifestaciones. Eso no tenia nada que ver con el Barroco, pero
en lo que no puede haber duda es que el momento de mas altura que ha
tenido Espana y por el que es inmediatamente reconocida es por el Siglo
de Oro.”®?

Y del Siglo de Oro se llega a The Real Royal Trip, segun se infiere de las
palabras de Jesus Silva, dentro de un denonado ejercicio de leer lo
espafnol siempre en clave continuista, gracias precisamente a su
competitiva vocacion universal:

“Es decirles a los americanos de una forma muy talentosa y con mucho
ingenio que el Barroco, Veldazquez y Picasso tienen continuidad hoy en
dia; que aqui hay un cuarto viaje que es el de nuestros artistas jovenes
que pueden competir con todos los Chapman del mundo.”®

También es del todo necesario atender las observaciones del comisario
Szeemann respecto a las razones para un titulo asi y respecto de las
referencias que de él se derivan:

“Yo siempre digo respecto a este viaje que Coldén llevo la sifilis, el
catolicismo, el esclavismo y un montén de cosas malas, y yo llevo
artistas. Por eso llamé a la exposicion “real”. Intenté jugar con ello. Si,
claro, la gente pensaria que estaba trabajando para el Ministerio de
Asuntos Exteriores. Pero yo hice la exposicion porque pensé que era el
momento correcto de hacerla con esta constelacién de artistas, y al
mismo tiempo me tomé una distancia porque me estaba yo mismo
comparando a Cristobal Colén. Pero no llevando sifilis, sino artistas.”®*

Causa perplejidad el nulo grado de profundidad a la hora de justificar
una muestra de estas caracteristicas: “era el momento”, “antes se trajo
la sifilis, ahora traemos artistas”, y “en un lado esta Cristobal Coldn, y en
el otro yo”. jEran los artistas invitados conscientes de este tipo de
mensajes? jo seguia siendo mas importante tener una exposicion en
Nueva York?®

Para Szeemann, “los artistas espafioles tienen mucho que aportar: por
una parte, se integran plenamente en el escenario internacional, y por

®2 Entrevista; ver documento anexo.

% Entrevista; ver documento anexo.

% Entrevista; ver documento anexo.

® Por los comentarios de algunos de ellos, la respuesta reside en la segunda pregunta.
Entrevista con el colectivo El Perro, grabada y realizada por Fito Rodriguez para el
proyecto Desacuerdos.



44

otra, muestran muy claramente sus raices nacionales”®. Sin embargo,
iqué deberiamos entender por “raices nacionales” Aquellas cuyos
cédigos puedan ser interpretados sin necesidad de claves locales, de
modo que se llega a una obra de arte que disocia las fuentes de las que
bebe de las herramientas posibles para su comprension. Cualquier otra
via conduce al fracaso localista. Dice Szeemann:

“Dado que el arte es individual, de alguna manera el artista adopta toda
la responsabilidad y el riesgo de convertirse en una figura solo local o
regional o nacional.”®’

El artista se encuentra ante el dilema de fracasar localmente o triunfar
globalmente, un planteamiento que va como anillo al dedo a una politica
ministerial basada en una nula voluntad y capacidad para armar una
estructura cultural de base en el interior del pais pero que en cambio
hace grandes esfuerzos por publicitar las bondades de la cultura
nacional en el extranjero. Es, por consiguiente, del todo l6gico que el
principal baremo para valorar las posibilidades de promocion de una
practica artistica sea, sobre todo, su “calidad”. Argumenta Jesus Silva:

“Se trata de decir que evidentemente los artistas crean y se desarrollan
en un contexto determinado, porque si un artista vive en Madrid y visita
el Prado, pues es imposible que eso no le influya jno? Yo creo que hasta
cierto punto es una cosa buena, aunque solo sea para rechazarlo. Pero,
desde luego, inspirarse en la excelencia es el mejor referente
informativo de un artista.”®®

Leiamos lineas arriba cdmo Silva apelaba a una determinada seleccion
de artistas “porque creimos que en ese momento eso es lo que se
estaba haciendo en el mundo”. También hemos visto que Szeemann
“descubrio” que “era el momento correcto de hacer la exposicién con
esta constelacion de artistas” e insiste:

“Se trataba realmente del momento. Si me hubieran pedido hace diez
afos hacer una exposicion como esa, quizas no hubiera sido el
momento, pero ahora creo que se ha alcanzado con estos artistas
jovenes [...] He hecho un montén de exposiciones en Espafia, conocia
muchos de los artistas jéovenes pero no habia sentido hasta ahora que
también parte de esta Gltima generacion puede ser subversiva.”®®

De nuevo, ;qué debemos entender por el “momento” a la vista de la
seleccion de los artistas de la muestra? Los estilos entre ellos y ellas son
muy dispares, los temas de las obras cubren espectros tematicos
completamente distintos, las razones politicas, sociales, estéticas o
formales de aquellas obras respondian a argumentos muy diversos,
incluso antagonicos. Asi pues, ja qué debemos atenernos cuando se

% Entrevista a Harald Szeemann, El Pais, 09-10-03
7 Entrevista; ver documento anexo.
%8 Entrevista; ver documento anexo.
% Entrevista; ver documento anexo.
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apela al momento? Uno sospecha que ello no deja de ser, nuevamente,
la clasica retorica de la cultura oficial espafiola que considera que es la
accion de la politica cultural la que aglutina y visibiliza las practicas
artisticas, legitimandolas. S6lo que ahora la retérica se envuelve en
esléganes de marketing. El momento es creado por la gestion de la
cultura no por las condiciones de produccion de un determinado
contexto, en este caso nacional. El “llegar a ser” de un momento sélo
puede ser definido por figuras autorizadas como Szeemann y en lugares
autorizantes como el MOMA de Nueva York.

Para Szeemann, el “llegar a ser del momento” tiene que ver con la
capacidad de subversion. Subversion, jrespecto a qué? El Ministerio de
Asuntos Exteriores no tuvo ningun reparo en presentar a Santiago Sierra
en la Bienal de Venecia del 2001, con un trabajo que intentaba visualizar
las trampas de las legislaciones contra la inmigracién, mientras en
Espana se tiraba adelante la Ley de Extranjeria, que condenaba a la
ilegalidad a decenas de miles de trabajadores. Felipe Garin, presidente
de la SEACEX, definia el arte contemporaneo presentado en los
programas del Programa de Arte Espanol en el Exterior durante la
segunda legislatura del PP, como de “la mas provocadora y transgresora
actualidad””®, cuando de hecho el programa del PAEE ha sido una
coleccion de artistas rancios y enormemente establecidos. De Bad Boys,
una exposicion de video presentada en el marco de la Bienal de Venecia
del 2003, su comisario Agustin Pérez Rubio, conservador jefe del Museo
de Arte Contemporaneo de Castilla y Leon (MUSAC), explico que al
recibir la propuesta del ministerio opté por una muestra audiovisual,
"dada la contemporaneidad del formato para expresar en toda su
complejidad la rebeldia de comportamiento politico, sexual o social; su
ironia, osadia y hasta travesura" en la obra de los artistas
seleccionados.”! Travesuras, aventuras, subversidon: una burda
mistificacion de una realidad mucho mas conflictiva, de una historia
mucho menos lineal, y de una critica demasiado parasitaria del poder.

A pesar de todo, y en especial del Ministerio, no todo el mundo adivin6
la revelacion del “momento espanol”. Si pensaramos que la recepcién de
la exposicion en Nueva York fue un éxito a tenor de los comentarios
expresados por los responsables del MOMA, estariamos muy
equivocados. Que su director, Glenn Lowry, declarara sin demasiado
entusiasmo que la exposicion “mostraba la emergencia de Espafia como
un centro importante de arte contemporaneo””? pudo quizas satisfacer
al departamento de prensa de la SEACEX o a Miguel Angel Cortés, pero
no deja indiferente a observadores mas objetivos. La exposicion no tuvo

70 Balance de actividades 2000-2004, Sociedad Estatal para la Accién Cultural Exterior,
SEACEX, Madrid, 2004

1 El Mundo, 07-06-03. El titular rezaba: “Siete jovenes irreverentes para hacer visible
arte espanol”.

2 Merrily Kerr,"El real viaje real”, Art Review, 13-10-03. Esta es una de las pocas
cronicas (breves) de la exposicion que los autores han sido capaces de encontrar en
los medios de comunicacién norteamericanos.
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apenas repercusion en los medios de comunicacién norteamericanos.
Mayor la tuvo en los medios espanoles. A la pregunta acerca de ese
escaso eco, Cortés respondio:

“Los medios de comunicacién en Nueva York son libres de publicar lo
que quieran. Yo estuve en la inauguracion y si habia medios, pero no sé
si salieron cosas en el New York Times o en algun otro sitio. Nuestra
principal responsabilidad es que esto llegue a Nueva York, que sea con
un comisario de primer nivel y el haber conseguido los patrocinios para
que esto se pueda hacer.””?

En realidad, Cortés sefiala la verdad. La exposicidon se hizo simplemente
porque se consiguieron los patrocinios (eufemismo para declarar que el
Ministerio cubrié la casi totalidad del presupuesto). Es muy dudoso que
sin la total financiacién espafola de la exposicion, se hubiera podido
convencer al PS1/MoMA de acoger una exposicion de esta indole. Jesus
Silva, del Ministerio de AAEE, revel6 también que incluso a peticion de
otros museos nacionales (aparte del Patio Herreriano de Valladolid), el
Ministerio no facilité ninguna otra itinerancia de la exposicion’™, lo que
refuerza el estricto interés de sus organizadores en el lugar de la
muestra (Nueva York) y no en la muestra en si.

Por otro lado, la presencia del comisario estrella Harald Szeemann
ablando también el terreno neoyorquino. Dice Szeemann:

“Coincidié que desde hacia mucho tiempo querian [en el PS1] una
exposiciéon mia y por otro lado se dio el apoyo financiero del Ministerio

[de Asuntos Exteriores espafiol]”.”

Sintomatica es también la respuesta del comisario suizo a la pregunta
sobre la falta de respuesta mediatica de la exposicion:

“No vi la prensa. Nueva York es muy chovinista, y hasta cierto punto

Nueva York ya no es tan interesante [...] Exposiciones europeas como
ésa, concentradas, son percibidas como una intrusién en los Estados
Unidos.””®

Admitir que quizas Nueva York ya no sea tan interesante, nos puede
indicar hasta un cierto punto que la apuesta ministerial por la ciudad

73 Entrevista; ver documento anexo.

74
“En el caso de The Real Royal Trip ha habido interés de otros museos en Espafia
de llevarse la exposicidn, lo que pasa es que era una muestra de un coste muy
alto. Solamente se pudo llevar al Patio Herreriano de Valladolid porque los
patrocinadores (Junta de Castilla y Ledn y entidades privadas) que se
consiguieron la financiaron. Nosotros no hemos puesto dinero para traer esa
exposicién a Espafia.”

Entrevista; ver documento anexo.

7> Entrevista; ver documento anexo.
8 Entrevista; ver documento anexo.

1A
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norteamericana no se debia a un interés por establecer relaciones de
calidad artistica sino al deseo de hacer ondear la bandera nacional en el
corazoén del imperio, o lo que es lo mismo, recordando el titular de La
Razon, en “el corazén del futuro”.

Ciertas tesis revisionistas de la Espana Imperial

El debate (o mas bien la falta de él) propuesto por las exposiciones
realizadas por la SEACEX acerca de la historia espafnola, parece haber
encontrado una cierta disensién en el propio marco de los responsables
cientificos de sus programas. Si hablar de disensidon es quizas un poco
aventurado, ya que hablamos de profesionales que voluntariamente
forman parte del Comité Asesor de la Sociedad, si que es cierto que de
alguna manera plantean lineas argumentales que se escapan a las
manidas lecturas triunfalistas y celebratorias que presiden el espiritu
general de la politica cultural del PP.

De entre las exposiciones historicas realizadas por la SEACEX, existen en
concreto tres que abogan por una relativizacion del tradicional caracter
excepcional de la historia hispana, todas ellas tendentes a leer las
diferentes etapas que condujeron o constituyeron el estado y el Imperio
espafol en clave de intercambio y de mutua dependencia con el resto
del contexto europeo: De Limoges a Silos, abierta en 2002 vy
comisariada por Joaquin Yarza; Teatro y fiesta del Siglo de Oro en tierras
europeas de los Austrias, inaugurada el 2003, y comisariada por José
Maria Diez Borque; y Las cortes del Barroco. De Bernini y Velazquez a
Luca Giordano, abierta también el 2003 bajo la direccion de Fernando
Checa Cremades.

De Limoges a Silos fue un proyecto que promovia una interpretacion del
auge del Monasterio de Santo Domingo de Silos en los siglos Xl y XII en
funcion de las grandes influencias recibidas de Francia, y en especial de
los talleres de esmaltes de Limoges. Es interesante la tesis alli apuntada
en el sentido de leer ciertos iconos de la cultura castellana, como lo ha
sido siempre Silos, huyendo de los topicos integristas por los cuales
Castilla se hizo a si misma en un heroico y titanico esfuerzo sin
parangon, legitimando por tanto posteriores expansiones a lo largo y
ancho de la peninsula.

Teatro y fiesta del Siglo de Oro en tierras europeas de los Austrias
intentd definir el caracter escenografico y teatral de las manifestaciones
de poder de los Habsburgo en Europa durante el siglo XVII, y las
relaciones de influencia y dependencia que las distintas tierras, tanto de
los Austria como de otros, tejieron entre ellas hasta el punto de poder
relatar un friso comun en la manera en que el espacio publico se
convirtié en escenario de legitimacion institucional.
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Pero quizas la exposicion que mas nitidamente ha propuesto un
argumento menos hispanéfilo en relacion al Barroco es Las cortes del
Barroco. De Bernini y Velazquez a Luca Giordano, presentada en el
Palacio Real de Madrid, en el Palacio Real de Aranjuez y en la Scuderie
del Quirinale, en Roma. Para Fernando Checa, comisario de la muestra,
Catedratico de Historia del Arte en la Universidad Complutense de
Madrid y exdirector del Museo del Prado entre 1995 y 2001, esta
muestra pretendia deshacer el adjetivo “excepcional” propio de la
cultura barroca espanola. “Excepcional” en el sentido de aberracion, de
asincronia, de anomalia en relacion con lo que estaba pasando en
aquellos tiempos en el resto de Europa.

Para Checa, lo “barroco” ha sido convertido en un sello con el que se
quiere franquear toda la creacion espanola. Partiendo de este
argumento, el barroco espanol habria sido definido, por un lado, por su
misticismo individualista, por su incapacidad cientifica, por su
catolicismo integrista y contrario a cualquier intento de modernidad
social e intelectual, por su improvisacion, por la inoperancia politica y
econOmica y por unas formas artisticas vinculadas uUnicamente a la
celebracién del desastre, de la muerte, de lo tragico y de la afioranza de
un pasado esplendoroso. Ciertamente, esta es una vision del Barroco
espafol que sigue imperando en las lecturas criticas sobre aquel
periodo, y que desde luego, no hay que perder de vista. Quién puede
negar que gran parte de los males que sucedieron a la Espafa de los
Austrias se gestaron en aquellos dias y por aquellas razones. Checa, no
obstante, realiza un esfuerzo de relativismo. Segun su opinidn, de la
misma manera que es necesario deconstruir la vision del Imperio y del
Siglo de Oro, todavia presente también, por la cual aquel tiempo fue la
cumbre insuperada de la raza espanola, el epitome de un genio hispano
capaz de abrir la modernidad con sus descubrimientos geograficos, con
las gestas de sus conquistas, con la espiritual y masiva aculturacion
cultural y religiosa de medio mundo, con la apertura de un proceso de
mestizaje que inaugura un mundo global, y en fin, con la altura de una
pintura y una literatura cuyas fuentes de inspiracién siguen
inagotadas...; entonces también se deberian sentar de nuevo las bases
cientificas para descategorizar el barroco en funcion de una interesada
interpretacion tragica.

Checa apuesta abiertamente por una racionalizacién histérica a la hora
de enfrentar el Barroco. Para él, ni el Barroco es Unicamente el saco
inaugural de todos nuestros males, ni tampoco aquel tiempo memorable
y feliz que fundé nuestra singularidad. Para Checa, la singularidad y la
excepcionalidad de nuestra historia son muy relativas si las observamos
con el prisma de la propia época y en el contexto europeo en el que
aquella se insertaba.

Oigamos a Checa argumentar sus puntos de vista. En las siguientes

lineas, expone ese proceso de revision emprendido por un cierto
segmento de historiadores e historiadores del arte:

AR
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“Desde hace ya 25 o 30 afos -y eso ya no es algo coyuntural- hay una
generacion de historiadores, primero extranjeros, fundamentalmente
anglosajones, y al poco tiempo, espafioles, que nos comenzamos a
preocupar hacia la segunda mitad de los 70 en el estudio del arte y de la
historia de los siglos XVI y XVII bajo un prisma nuevo. Ya no se trataba
de un prisma franquista; el estudio del imperio espafiol como
precedente de las ideas del régimen; ni tampoco de ver esa historia bajo
el prisma de la historiografia liberal del siglo XIX que la vé como una
manifestacién del oscurantismo, de la reaccién, etc. Aquello, en
realidad, no era mas que el uso de la historia de Espafa a través de los
ultimos capitulos de la leyenda negra y la necesidad de poner héroes -
las revoluciones francesa y americana, la llustracién- y villanos, los
vencidos en ese momento, la casa de Habsburgo, el imperio espafol y la
historia de Espafa del XVI y XVII. Por nuestro lado, pretendimos ir a los
archivos, a las obras de arte, e intentar interpretar la actividad historica
de una época, que para Espafia ha dado algunos de sus mejores
momentos, tanto politicos, como culturales o artisticos. Todo esto
empieza a cristalizar hacia la primera mitad de los anos 90 [...] Quiero
sefialar que esta recuperaciéon del XVI y XVII no ha sido inventada en los
ultimos afos, sino que desde hacia muchos antes estabamos tratando
de dar nueva luz de este periodo que, por ciertas causas, se habia visto
bajo prismas demasiado politizados. Se trataba de volver a las fuentes e
intentar dar una imagen mas acorde con la realidad. Después esta el
aspecto europeo de la cuestidon. Esta corriente historiografica traté
desde un principio de ver el imperio espafiol en un contexto europeo.
[...] Por eso, todas esas exposiciones, desde las de los afios 90, hasta
las que hemos hecho recientemente, buscaban ver la historia de la
monarquia hispanica en un contexto internacional. El empefo de esta
corriente historiografica ha sido tratar de mostrar como lo que sucedié
en Espafa en esos afos tiene que ver con lo que también sucedia en
Europa; esto es, acabar con la idea de la excepcionalidad de Espafa en
el contexto europeo, porque eso no ocurrié en ningin momento. Si
Espafa ha sido diferente lo ha sido en el siglo XIX, que desde muchos
puntos de vista me gustaria olvidar, y desde luego sus prolongaciones
tragicas en el siglo XX.””’

En Las Cortes del Barroco, Checa intentd aplicar y visualizar
directamente estos argumentos:

“Hay una linea historiografica que va desde el siglo XVII, de Velazquez a
Goya, después a Picasso y después al afno 1982. ;CoOmo puede ser eso?
Por eso, mi idea a la hora de hacer una exposicion como Cortes del
Barroco, ha sido colocar obras de la corte de Carlos Il, en donde también
ciertamente imperaba la muerte, las calaveras y lo tragico, al lado de
Luis XIV, para ver que si que son distintas pero que hay elementos
esenciales que son los mismos, es decir, la cultura de las cortes
barrocas del XVII. Eso no es excepcional, sino que se pueden
parangonar. La idea que yo y otros defendemos de la contextualizacién
de los problemas de cada momento del arte espanol, o de lo que yo he
estudiado mas, el arte cortesano espanol, es perfectamente factible. Hay

"7 Entrevista; ver documento anexo.
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un juego de envios, de obras de arte y de artistas, creé un lenguaje con
elementos de diversidad pero también de unidad. ;Qué excepcionalidad
es esa cuando Luca Giordano, un napolitano que venia de pintar el
Palacio de los Medici en Florencia, se viene a trabajar a Espafa? jqué
excepcionalidad hay cuando se termina el Palacio Real a finales del XVIII,
hecho por italianos -que nada tienen de castizos- y los principales
pintores alli son Tiepolo y Mengs? jeso es la esencialidad espafiola? jhay
alli calaveras y demas? Si se quiere ver de otra manera, pues bueno.”

El deseo de normalizar, de centrar -por contiglidad con el espacio
general europeo- la historia espanola de los siglos XVI y XVII puede
parecer muy loable y, sin duda, abre ciertas esperanzas de debate si
gueremos escapar a los discursos ideoldgicamente predeterminados que
tanto detractores o apologetas hacen de aquella era. No obstante, hay
gue ir con tiento al caminar por estos senderos. Porque Checa induce a
pensar que la internacionalizacion de las lecturas historicas es la mejor
via para deshacernos de topicos, sinsabores y tergiversaciones, que
tanto preocupan a Aznar y los suyos. Checa, al negar cualquier
excepcionalidad, al ningunear lo andmalo de buena parte de la historia
de Espana en el siglo XVII, y ya no digamos en el XVIII, XIX y XX, y buscar
por ello refrendar lo que de europeo habia en el pais, puede encontrarse
muy cerca de las tesis conservadoras que él mismo se denoda en
criticar:

“No hay que recurrir, como ocurria en la historiografia del siglo XIX o
principios del XX, a los grandes genios, una idea por la que Espafa no
ha dado continuidades sino grandes picos [...] Yo creo que el arte
espanol esta inserto con sus peculiaridades dentro de un proceso que es
el arte y la historia, primero de Europa y luego del mundo. Por poner un
ejemplo, sesenta afnos después, la Guerra Civil espanola ya no se vé
solamente como un episodio tragico de la historia de Espana sino como
un episodio de la Segunda Guerra Mundial, de los enfrentamientos
ideolégicos de los anos 30. Igual que eso, es todo.”

Esas tesis, como intentamos demostrar en otros capitulos de este
estudio, apuestan por una internacionalizacién de los discursos sobre la
creacién y la cultura espanolas a fin de aguar toda disensién y todo
lastre critico que haya en ellas, y con el objetivo paralelo de legitimarlas
en el marco de lecturas globalizadas, interpretables Unicamente
mediante cédigos también “universales” (que para mas inri, son los
naturales de una cultura con vocaciéon universalista como se supone que
es la nuestra). Casi con toda certeza, no es ésta la voluntad ultima de
Checa. Sin embargo, se hace necesario estar muy atentos a
determinadas revisiones de la historia espafnola, que a fuerza de situarla
en el denominador comun de un contexto mas global, renuncian a
comprender cuales son los mecanismos precisos y locales que
conforman una realidad determinada y una interpretacion determinista
de la misma.
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Programa de Arte Espainol para el Exterior (PAEE)

El Programa de Arte Espanol para el Exterior (PAEE) nace como iniciativa
de la Direccion General de Relaciones Culturales y Cientificas del
Ministerio de Asuntos Exteriores, dirigida por el diplomatico Jesus Silva,
el 12 de junio de 2002, a partir de un convenio firmado por esta
Direccién y por la SEACEX. El texto oficial dice que el programa
“pretende presentar mas alla de nuestras fronteras la obra de los
artistas mas representativos del arte contemporaneo espanol, iniciando

asi una nueva linea de difusién de nuestra cultura”’.

En realidad, el PAEE surge como continuacién del programa de
exposiciones emprendido por el gobierno espanol durante su
Presidencia de la Union Europea en el primer semestre de 2002. Suite
Europa 2002 sera el producto estrella de este programa, en el que
compartian protagonismo artistas espafoles e iberoamericanos. La idea
fundamental de aquel proyecto era, como indicara Miguel Angel Cortés,
Secretario de Estado de Cooperaciéon Cultural,

“asumir una concepcion ampliada de lo que es nuestra cultura, que se
define ahora como cultura en espanol y comprende todas las
manifestaciones de quienes utilizan nuestro idioma como vehiculo de
expresion o creacién. Hemos querido difundir en el exterior la obra de
nuestros artistas mas contemporaneos: son ellos quienes mejor
transmiten la imagen de un pais moderno en todos los ambitos como es

Espafia, alejado de tépicos que distorsionan nuestra realidad”.”

Pero leamos a Jesus Silva relatar el origen del PAEE:

“Durante la presidencia espafola de la Unién Europea quisimos que
nuestra aportacion se significara sobre todo por tener una gran
proyeccion cultural mas alla de las muchas reuniones agricolas y
técnicas. Al mismo tiempo que reivindicabamos nuestro caracter cultural
como estado, reivindicAbamos también esa dimension cultural de
Europa. Y ahi pusimos en marcha -en primer lugar, nosotros solos en
Exteriores- una serie de exposiciones. Luego, a la vista de su éxito y de
la oportunidad que suponia el rellenar un hueco que existia de
promocién del arte contemporaneo espanol y que se engarzaba muy
bien con la propia politica de nuestras embajadas y centros culturales en
el exterior, al final acabamos convirtiéndolo en un programa estable.
Ahi es cuando hicimos un acuerdo con la SEACEX en virtud del cual ésta
compartia con la red de embajadas y con la propia Direcciéon General de
Relaciones Culturales y Cientificas la gestion de un programa estable de
promocion de artistas espafoles de arte contemporaneo en el Exterior.
Este se ha convertido en la columna vertebral de nuestros esfuerzos y es
el que ha tenido mayor visibilidad en la accion cultural del Ministerio y

8 Memoria de actividades de la SEACEX 2001-2002, Madrid

7 Miguel Angel Cortés, “Presentacion”, Memoria del Programa de Accién Cultural en el
Exterior, Presidencia Espafiola de la Unién Europea 2002, Ministerio de Asuntos
Exteriores, Madrid, 2002
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en el seno de la propia Agencia de Cooperaciéon Cultural.”

A la luz de estas palabras, es sintomatico el hecho de que tanto la
SEACEX como el PAEE surgieran no tanto como una iniciativa de nuevo
cufio y disefada “expresamente”, sino como resultado de experiencias
previas de caracter coyuntural (conmemoraciones de los Austrias vy
programa de la presidencia espanola de la UE). Da la sensacién de que
los responsables culturales de Exteriores se encontraron “a gusto” con
aquellas actividades puntuales hasta el punto de proyectar su
continuacion en programas mas estables. No parece, en ningun caso,
que hubiera desde el principio una voluntad especifica de articular
programas estructurales. Mas bien, se aprovecharon de lo ya hecho para
vehicular determinadas ganancias politicas y de imagen. Esto pondria en
solfa la lectura que estos mismos gestores hacen del nacimiento de esas
dos entidades, en el sentido de que fueron conscientemente
conformadas bajo claras directrices, como apuntan tanto Cortés como
Silva:

“En el 2002 nos planteamos que era el momento de dar un impulso a
cosas que estaban por ahi dispersas. Es entonces cuando se plantea el
PAEE [...], un programa que por primera vez es coherente, no una accion
aislada o una gran exposicién en Paris de “Picasso a Barcelé” o “Del
Greco a Picasso”, sino un programa. Precisamente porque era una cosa
nueva que no se habia hecho hasta ahora habia que elegir, y la decision
que tomamos fue concentrarnos en la contemporaneidad y en la
plastica, sabiendo que tomar una opcion significa también renunciar a
otras. Se podian haber hecho otras cosas, pero hubiese supuesto una
nueva dispersion de esfuerzos y teniamos que demostrar aqui y afuera
que teniamos capacidad, ademas de que interesase.”®

“El PAEE no es una sucesiéon de ideas ni de proyectos, sino que es un
programa que pretende producir 50 exposiciones de 50 artistas de
periodos muy variados que van desde los afios 50 hasta los mas
contemporaneos.”s!

En todo caso, para Miguel Angel Cortés, uno de los objetivos centrales
del PAEE es consequir asentar una politica cultural estable, que no esté
sujeta a vaivenes politicos o partidistas. El PAEE y la SEACEX nacen con
voluntad de continuidad, con el objetivo declarado de poner el pais “al
dia”:

“Lo que ocurre es que todos estos paises (Francia, Alemania, Italia o el
Reino Unido), porque no han tenido las circunstancias que ha tenido
Espana durante el siglo XX -por no irnos mas atras-, han estado en los
circuitos, en la escena, y esto ha pasado en buena medida porque habia
unas politicas culturales en sus paises que ofrecian estas oportunidades.
En Espana eso no ha existido mas que en formas muy aisladas y con
presencia esporadica en la Bienal de Venecia, con una exposicion aqui o

80 Entrevista; ver documento anexo.
81 Entrevista; ver documento anexo.
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alli...”®?

Cortés prevee que ambos programas culturales puedan convertirse en la
semilla de una linea perdurable y solida de promocién cultural en el
extranjero. Sus modelos son la Alliance Francaise, el Goethe Institut, el
British Council o los programas culturales de intercambio en los Estados
Unidos,

“donde después de 80 anos de funcionamiento, son decenas de miles
las personas que se han beneficiado de este programa, y los EE.UU., a su
vez, se han beneficiado en su accidon exterior porque les ha permitido
entrar en contacto con muchas personas de todo el mundo que ocupan
puestos relevantes, en el terreno politico, econdmico, académico,
periodistico, etc..”®3

No olvidemos nunca que estamos en el Ministerio de Exteriores y que el
principal objetivo de sus actividades es la configuracion de un
determinado marco de intereses que favorezcan los intereses de Espana.
Teniendo como teldén de fondo al Goethe o el British Council, Cortés
abogara durante toda la legislatura por el crecimiento y mayor
implantacion del Instituto Cervantes como gran agencia cultural
espanola en el exterior.

Los programas del PAEE han dado como resultado en sus dos afos de
funcionamiento el movimiento de 1.639 piezas, la edicion de 30
catalogos con un total de 76.000 ejemplares, la produccién de
exposiciones de 30 artistas espanoles contemporaneos, con un total de
87 exposiciones presentadas en 63 ciudades de 45 paises en cuatro
continentes.

Como coordinador general del PAEE se nombra a Christian Dominguez,
personaje bien conectado con galerias y comisarios internacionales®.
Leamos a Cortés contar cobmo se produjo ese nombramiento:

“Cuando yo llego, a José Guirao lo relevan del Reina Sofia y le pido que
colabore con el Ministerio de AAEE como coordinador. El organiza la
primera Bienal [de Venecia] y elige a Estrella de Diego como comisaria
del Pabellon y Rafael Doctor hace el pabellén paralelo para los mas
jovenes con la muestra Ofelias y Ulises. Estrella de Diego selecciona a
Ana Laura Alaez y a Javier Pérez [...]. Yo a quien si elegi fue a Estrella de
Diego, que me la propuso José Guirao, y acepté y ya nadie interfirié en
su trabajo. Quien sustituye a Guirao cuando fue nombrado director de la
Casa Encendida es Christian Dominguez, que venia del CAAM [Centro
Atlantico de Arte Moderno, Las Palmas de Gran Canaria, bajo la
direcciéon de Martin Chirino®] y él es quien ha elegido los artistas. Y ha

8 Entrevista; ver documento anexo.

8 Entrevista; ver documento anexo.

84 Ver la seccidn en este estudio dedicada a The Real Royal Trip.

8 Al final de la dltima legislatura, el Ministro de Fomento Alvarez Cascos abandoné su
cargo mientras trascendia un posible trafico de influencias entre su ministerio, el
artista canario Martin Chirino, beneficiario de los programas de la SEACEX, y la
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elegido en funcion del nivel, claro, y de que representase un abanico lo
mas amplio posible que reflejase lo que es el arte espafiol en la segunda
mitad del siglo XX, y luego que hubiese obra disponible, claro.”®®

Aunque el coordinador general de todo el programa haya sido
Dominguez, ha habido un grupo de asesores, que de una manera mas o
menos oficial, han ido moldeando las formas generales del programa.
Segun Jesus Silva, éstos han sido “Jaime Brihuega, M? Luisa Martin de
Argila, Santiago Olmo, Juan Vicente Aliaga, Harald Szeemann, Rafael
Doctor, Alicia Chillida, José Guirao, Fernando Castro o José Jiménez,

entre una larga lista”.¥

Las condiciones técnicas para la admision de un proyecto expositivo
sobre un artista determinado se han resuelto mediante una concreta
limitacion. En palabras de Silva,

“lo que hemos hecho es exigir que las exposiciones tengan una
itinerancia minima de 3 paises; que tengan un minimo caracter
retrospectivo -desde 15 a 40 anos de produccion- y que sea facil
conseguir que te presten obras para itinerar en tres paises durante
nueve meses [...] Por eso hemos optado por dar prioridad a aquellos
artistas que tenian muy concretada la coleccion, en la familia, en un
museo o en una fundaciéon, ya que era mas facil de conseguir los
préstamos a corto plazo y conseguir que estuvieran itinerando un ano.”

El coste medio inicial de cada exposicion ha oscilado entre los 180.000
y los 240.000 € (entre 30 y 40 millones de ptas.)

PAEE: Excelencia y premio. Tradicion y normalidad

;Cual es el alcance real del PAEE? ;Cémo podemos situar este programa
en el hilo de los diferentes intentos oficiales que se han ido sucediendo
durante la etapa democratica en Espana a fin de visualizar el arte que
aqui se produce? ;Qué objetivos reales y practicos se esconden en este
gran esfuerzo presupuestario y de gestion realizado por el Ministerio de
Asuntos Exteriores?

Las resumiremos de entrada en dos:

-Aplicar una politica de reconocimiento de la tradicidon
expresionista de la creacién espanola, mediante reconocimientos
a carreras y el pleno establecimiento del Informalismo y de sus
aledafios como los eslabones naturales entre esa tradicion y la

directora de la galeria Marlborough que lleva comercialmente su obra y que es pareja
sentimental del ministro. Chirino ponia sus esculturas en infraestructuras emprendidas
por Fomento (carreteras, puertos, etc) cobrando fuertes sumas de dinero. Consultar
prensa de diciembre de 2003.

8 Entrevista; ver documento anexo.

87 Entrevista; ver documento anexo.
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reciente pintura espanola. En este sentido, continla en parte la
linea iniciada por el estado en los anos 80.

-Premiar aquellas practicas culturales que busquen el consenso y
se enmarquen en la normalidad social. Al mismo tiempo,
promocionar el arte joven, incluso etiquetado como radical, en
contextos internacionales.

Bien. Empecemos con Jesus Silva, que no se queda corto a la hora de
enjuiciar la situacion del arte en Espana:

“En estos momentos las pautas del arte en el mundo se desarrollan en
Espafia y esto es algo que no se puede obviar.”®®

Una interpretacion de la creacion espanola de un optimismo algo
temerario, pero sin duda acorde con el afan de la derecha espanola de
superar su tradicional imagen conservadora en el ambito de las artes.
Para ello no tuvieron que hacer grandes piruetas: todo lo contrario.
Sencillamente, y creemos que de manera bastante inconsciente,
prolongaron las lecturas oficiales que sobre el arte espanol ya se habian
realizado durante los anos de gobierno socialista. Es interesante
observar el alto grado de consenso que entre Cortés, Silva y otros hay
sobre el papel de Carmen Giménez al frente del Centro Nacional de
Exposiciones® y del PEACE (Programa Estatal de Accion Cultural en el
Extranjero) durante los anos 80 y parte de los 90.

No obstante, la continuacion por parte del PP de la linea emprendida en
su dia por el PSOE en la promocion cultural espafnola en el exterior hay
gue matizarla, al menos en el sentido de que, siendo patente que ha
seguido abogando por una lectura expresionista de la realidad artistica
nacional, tampoco es menos cierto que los artistas seleccionados
responden a una generacion anterior a los promocionados por los
socialistas. El PEACE, en un intento de refrescar las tradiciones pictéricas
expresionistas, que se consideran las “naturales” en la historia del arte
espanol, promovié a toda una generaciéon de pintores (Campano,
Quejido, Barcelo, Amat, Llimés, Zush, Broto, Sicilia, Garcia Sevilla, Pérez
Villalta, Albacete, Navarro Baldeweg, Alcolea, etc.) que en aquellos afios
eran enmarcados en la nueva figuracion espafola, pero que eran
interpretados como continuadores de la pintura informalista-barroca de
los afios 50.

8 Entrevista; ver documento anexo.

89
“[...] con otro impetu y con un gran talento, Carmen Giménez llevd adelante una
interesante labor”, expresdé Miguel Angel Cortés; Silva, a su vez, manifestd que
“Carmen Giménez es una gran pionera en ese sentido”, refiriéndose a los
programas estatales en el extranjero.

Miguel Angel Cortés, Entrevista; ver documento anexo.
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Lo que ha hecho estos dos ultimos anos el PAEE -en especial en la
primera etapa- ha sido volver a los considerados origenes fundacionales
de esa pintura (y escultura) simbolizados en el Informalismo y en
algunos pintores de los afios 60 y 70. Si la politica expositiva socialista
se habia caracterizado por lo que Juan Mufoz escribiera acerca del chico
de la moto (Barceld) pasando por encima de todos los que estaban
esperando en el escalafon del reconocimiento®, la politica del Partido
Popular parece haber querido poner “orden” en esa lista de espera,
sugiriendo una correccion en el supuesto malestar que provoco la
seleccion de los artistas llevada a cabo por los socialistas entre las filas
de artistas de los afios 50 y 60. Recordemos lo que la critica americana
Jamey Gambrell apuntaba en 1988:

“Cuanto mayor es el aplauso internacional recibido por los programas
del Centro (Nacional de Exposiciones) y otras instituciones publicas y
privadas, tanto mayor es la controversia que han generado. El
argumento se ha centrado a menudo en la pre-eminencia de ‘los
jovenes’, ciertos artistas jovenes de los anos 80 cuyas carreras han sido
meteodricas en los ultimos afios a costa, muchos creen, de una soélida
generacion de artistas que maduraron en los 60 y 70 y que han sido

dejados atras por el ‘boom’”.*!

El orden popular (o la “normalidad histérica”, como la llama Cortés) se
resume en los siguientes nombres, protagonistas de la primera etapa
del PAEE: Manuel Rivera, Martin Chirino, Luis Feito, Antonio Saura,
Manolo Millares, Gerardo Rueda, Gustavo Torner, Eduardo Urculo, Joan
Hernandez Pijoan, Eduardo Arroyo, Rafael Canogar, José Caballero, José
Luis Fajardo, José Guerrero, Frederic Amat, Carmen Laffén, Miguel
Rodriguez-Acosta, Juan Uslé, Miquel Barceld, Juan Mufoz. Por lo que
vemos en esta lista, no parece que estos nombres representen lo que
decia Jesus Silva respecto a que “las pautas del arte en el mundo se
desarrollan en Espana”. Mas bien se trata de un elenco de artistas cuya
aportacion al debate actual del arte contemporaneo es ilusorio en la
mayoria de los casos, por no decir nulo, bien porque ya han fallecido,
bien porque estén enclaustrados en estéticas trasnochadas, bien porque
se sostengan en un mercado viciado de politica e intereses publicitarios
(fundaciones), y muy lejano de los debates centrales de la produccion
artistica contemporanea. Es mas, en algunos casos, es de dificil defensa
la presentacion de determinados nombres como Urculo, Rodriguez
Acosta, Cidoncha, Alvaro Delgado, Fajardo, entre otros, la produccién de
los cuales ha tenido y sigue teniendo tintes gravemente retrogrados.

90

“Estaba todo el mundo tranquilo, esperando que le llegara el ascenso que por la
antiguedad le iba a corresponder en el escalafén, cuando de pronto aparece
Miquel Barceld, el chico de la moto, y les pega a todos una pasada que los deja
alucinados, sin saber qué ha ocurrido”.

En J. L. Marzo, “El jtriunfo? de la jnueva? pintura espafiola de los 80", Libros de la

QUAM, 1995
°1 En Marzo, ibid

rA
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A la vista de este primer programa expositivo del PAEE, de los artistas
que alli aparecen, de los comisarios®, académicos y criticos que
escriben en sus catalogos y de las lecturas que de esos artistas se
hacen, no cabe menos que decir que su mayor parte ha sido de una
mediocridad y de un grisura sin paliativos. Asi parecié también
entreverlo los responsables del PAEE y de la SEACEX, puesto que en la
segunda tanda de exposiciones llevada a cabo por la Agencia, se intuye
una cierta ampliacion de los horizontes creativos a seleccionar: una
relacion por la que, desde luego, tampoco nadie puede tirar muchos
cohetes: Alberto Corazén, Alvaro Delgado, Cristébal Toral, Eusebio
Sempere, Francisco Leiro, Jorge Oteiza, Manuel Salinas, Pablo Serrano,
Eugenio Granell, Jaume Plensa, José Manuel Broto, Juan Hidalgo, Rafael
Cidoncha, Dario Alvarez Basso, José M? Larrondo, Eugenio Cano, Ana
Laura Alaez, El Hortelano, Lucio Mufioz, Antonio Lépez, David Colomer,
José Maria Sicilia, Xavier Mascaré, Josep Guinovart, Andreu Alfaro,
Carmen Calvo, Eva Lootz, Carlos Franco, José Maria Ciria, Gonzalo
Martin-Calero, Pablo Palazuelo, Esteban Vicente, Fernando Zdébel, Jordi
Teixidor.

Asi pues, el eje central del PAEE se ha materializado en ofrecer una linea
de promocion de los artistas considerados “troncales” con la clasica
lectura de la creacion espanola. Esa linea de continuidad tiene que ver
con un hilo nacional que parte del Barroco, y pasa por Goya, Picasso,
Dali, Mirg, el Informalismo y la pintura neofigurativa de los afios 80. Asi
lo sugeria Jesus Silva: “El Barroco, Velazquez y Picasso, tienen
continuidad hoy en dia.”? Ahora analizaremos mas de cerca esa
constante vinculacion entre el Siglo de Oro y el arte contemporaneo
nacional. Pero antes es necesario atender aun a otras consideraciones
funcionales respecto al PAEE, y por extension, respecto al espiritu de la
politica cultural de estado durante estos anos.

A la pregunta sobre cual habia sido el criterio a la hora de seleccionar
los artistas que formarian parte del PAEE, Silva respondio:

“El primer criterio basico ha sido que no hay criterio. El criterio que
hemos seguido es que no hay una lista cerrada de artistas que se
merezcan ser promocionados en el exterior: es una lista abierta. En
segundo lugar, un criterio de excelencia: sélo aquel artista que tenga ya
un reconocimiento y una trayectoria profesional reconocida en Espafa, y
con una produccion cuantitativa lo suficientemente amplia como para

%2 He aqui un listado a bulto de los comisarios que han trabajado para el PAEE: Jaime
Brihuega, Maria Luisa Martin de Argila, Enrique Gémez-Acebo, Helena Navarro, Juan
Vicente Aliaga, Emmanuel Guigdén, Maria Dolores Jiménez-Blanco, Enrique Juncosa, Eva
Millares, Gerardo Rueda, Fernando Castro Flérez, Barbara Rose, Manuel Romero,
Mariano Navarro, Christian Dominguez, Neal Benezra, Harald Szeemann, Rosa
Martinez, Agustin Pérez Rubio, Katya Garcia-Antén, Isabel Carlos, Estrella de Diego,
Alicia Chillida.

9 Entrevista; ver documento anexo.
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poder formar parte de una exposicion que pueda ser presentada en un
museo, puede tener posibilidades.”*

No obstante, también respondia asi a la pregunta de si el Informalismo
habia sido el primer criterio inicial: “si, hemos empezado con ellos y de
ahi hemos ido avanzando.” Silva admite, al apelar a la falta de criterio
pero admitiendo que el Paso y otros pintores similares eran el punto de
partida, que la solucion por el Informalismo era la “natural”, la légica y
que dicha decision caia por su propio peso. Para él, no hay
contradicciones que valgan. No haber criterio, en el fondo, significa
preguntarse: ;Y qué otra cosa podiamos hacer, mas que iniciar esa linea
y ver cOmo se legitima en los artistas contemporaneos? Digamoslo con
sus propias palabras:

“Nosotros nos hemos concentrado en crear un programa como es el de
arte espanol para el exterior, donde hemos reivindicado que desde los
anos 50 en adelante también ha seguido existiendo una creatividad y
una creacion artistica acorde con los tiempos del momento.”*

Los “tiempos del momento”, a la vista de los nombres propuestos en el
Programa, no son otros que los marcados por la experiencia “tan
espanola” de los anos 50 y de sus derivaciones en los 60 y 70. Un tipo
de practica artistica que ha demostrado, en opinién de los populares,
haber sido capaz de superar con el tiempo los “modismos” del arte
conceptual y de sus acolitos. Ni Cortés ni Silva fueron capaces de
responder sin titubear el porqué de la ausencia de los conceptuales
(aunque algunas raras avis se pueden encontrar) en los programas
ministeriales. Y no pudieron, porque simplemente no se lo han
planteado. No hay que buscar requiebros ni contubernios: la esencia de
Espafna esta en su expresividad individual, lo demas, son cosas
extranas. Existe una tradicién liberal de excelencia, y después existen
unos experimentos de dudoso arraigo y solidez. La Ministra Pilar del
Castillo realizaba la siguiente reflexion sobre la distincién entre una
cultura profunda y una exhibicionista, a la estela de un conocido
pensador neoconservador:

“Daniel Bell ha subrayado que a lo largo del primer tercio del siglo XX la
cultura, que tuvo raices profundas y perdurables, fue una tentativa de
transformar la imaginacién. Sin embargo, segin el mismo autor, la
contracultura posterior de los afos sesenta resulté fruto de un
movimiento juvenil que quiso “transformar un estilo liberal de vida en
un mundo de gratificaciones inmediatas y despliegues exhibicionistas.
Al final produjo poca cultura y no se opuso a nada”. A la altura de 1976,
Bell consideraba agotados “los experimentos con estilos y formas, la
colera y el intento de escandalizar”. *®

% Entrevista; ver documento anexo.

% Entrevista; ver documento anexo.

% Pilar del Castillo, “La cultura en el espejo de la politica”, Balance de politica cultural
2000-2004, Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, Madrid, 2004, p. 15-16
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Lo que le conduce a la ministra donde nosotros también queriamos
llegar: una politica de estado debe promocionar solamente las
condiciones profundas legitimadas por la historia (por una cierta
historia) y dejar de lado cualquier otra consideracion sobre las
condiciones estructurales de la creatividad en el presente:

“Una politica cultural liberal democratica esta en su papel reconociendo
los méritos de una obra o, sobre todo, los contenidos en una vida entera
al servicio de las artes y el saber...”.

Veiamos, unos parrafos arriba, como Silva sefalaba que uno de los
baremos del PAEE a la hora de decidir quién entraba y quién no en él,
era “un criterio de excelencia: sélo aquel artista que tenga ya un
reconocimiento y una trayectoria profesional reconocida en Espafna” sera
admitido. Tanto Castillo como Silva definen la politica cultural de estado
por su caracter “celebratorio”, de la misma manera que el programa
general de exposiciones de la SEACEX surgia de la conmemoracion
imperial. De un plumazo, se descarta cualquier interés en apreciar las
condiciones reales de la produccion actual, contradiciendo las
expectativas por ellos mismos creadas en el sentido de “dar cabida a la
mas produccién mas contemporanea”. Guillermo Adams ya apuntaba
hace algunos afos que la politica cultural espanola adolecia de “la
ausencia de vinculacion con las fuerzas sociales a los que se dirige la
accion”. El PAEE, pues, ha sido un instrumento para dar premios y
poner medallas sobre aquellos pechos que han sido capaces de no
desviarse de la correcta linea “nacional”, consolidando una tradicion
cohesiva y de consenso sobre el caracter de la creacion en Espana —que
nada tiene que ver con las fuerzas sociales que la hacen realmente ni
con los espectadores que la miran. Un ejercicio de esencias que encierra
una premisa evidente: el disenso no tiene cabida en una politica estatal.
Dice Pilar del Castillo:

“La cultura en la democracia no puede ser instrumento de la politica. Es
evidente, en todo caso, la relevancia extraordinaria y el peso constante
de la cultura en las vicisitudes de la civilizacion occidental v,
ciertamente, en Espafia. Recordaré en este punto una consideracion de
Alvaro Delgado Gal cuando dice: “En el fundamento de toda democracia
existe una sistematica labor de adoctrinacion del individuo de acuerdo
con los patrones... de la recta coexistencia civil””.%®

El arte en Espana tiene una continuidad histérica, cuyos amargos y
violentos paréntesis o accidentes servidos por las practicas radicales de
los setenta, han sido felizmente superados en nuestros dias. La Ministra
no dice que “la cultura no debe ser utilizada por los politicos”, sino que
“la cultura no debe meterse en politica”, porque lo fundamental de la
democracia es la recta coexistencia civil. El arte vinculado al discurso

% Guillermo Adams, “Espafia, una potencia en potencia”, en E. Bautista (ed), Espafa,
Jpotencia cultural?, Biblioteca Nueva, Madrid, 1999

% Los puntos suspensivos son suyos. Pilar del Castillo, “La cultura en el espejo de la
politica”, op. cit., p. 16
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politico es ajeno al espiritu creativo nacional y no puede tener cabida en
una politica oficial. Esta es la lectura de conclusién que ofrece el PAEE,
que tampoco es del todo nueva, puesto que prosigue una larga
trayectoria oficialista, procedente de los afos 80, sobre lo que debe
atender la politica publica.

Para la Ministra de Cultura, el artista nacional tiene como condicidon
“natural” el desapego de toda circunstancia politica, debe encerrarse en
su estudio e intentar trascender la realidad misma que le rodea. Una
publicacién oficial del Ministerio de Cultura bajo el mandato de Castillo
afirma que

“el proceso creador es una actividad personalisima que surge de la
esfera mas intima de la persona. En consecuencia, el Estado dificilmente
puede intervenir directamente en él. Lo que el Estado si puede, y
creemos que debe hacer, es crear las condiciones [...] que se ubican en
el mecenazgo, actividad estrechamente vinculada desde los origenes de
nuestra sociedad con la creacion.”?

Sin embargo, el apoyo a la creatividad en el balance de la politica
cultural de estos ultimos afnos parece nulo si lo comparamos, por
ejemplo, con los presupuestos dedicados a la preservacién del
patrimonio, punto fuerte de una cultura vendida como turismo. Es
l6gico: la vision de un artista cuyo fundamento creativo nace en la
soledad crea el caldo de cultivo para que esa soledad se desarrolle, y
muy especialmente, en la politica de estado. La absoluta desatencion de
las politicas publicas hacia los artistas contemporaneos ha sido criticada
no sélo por las, para el poder, “sospechosas” asociaciones de artistas'®,
sino por varias de las agencias de consultoria dependientes del
gobierno'®’. En todo caso, el resultado de estas lecturas es que la Gnica
realidad que puede servir al artista es €l mismo. Cuanto mas lejos esté
el espiritu artistico de las tentaciones “politicas”, mas facil sera el sueno
de que los politicos no metan la mano en el arte:

“Es verdad que entre el artista y el politico existe una diferencia
cualitativa. El primero necesita el silencio y la soledad para crear. El
segundo, por el contrario, requiere la presencia y la relacion continua
con el publico. El artista puede afrontar el despego de la gente en aras
de su obra. El politico democratico debe buscar su apoyo.”*?

Recta coexistencia civil, individualismo creativo a ultranza,
ensimismamiento politico del artista, tradiciones naturales del arte
espanol... todas ellas expresiones que, sin miedo a exagerar, nos
retrotraen a las oscuras cavernas de un Ramiro de Maeztu o de un

% VV.AA., “La politica cultural en Espafa”, Real Instituto Elcano de Estudios
Internacionales y Estratégicos, Madrid, abril 2004, en www.realinstitutoelcano.org

100 yver “Balance de la Unién de Asociaciones de Artistas Visuales sobre la politica
estatal de las artes visuales”, Madrid, febrero de 2004, en www.aavc.net

101 yver el documento antes citado: VV.AA., “La politica cultural en Espafia”.

102 pjlar del Castillo, “La cultura en el espejo de la politica”, op. cit., p. 10
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Gregorio Marafnon, pero que, de una manera u otra, han seguido
filtrandose hasta nuestros dias ya no sélo en las palabras de una
Ministra (que ya es suficientemente grave) sino en el tejido intelectual de
decenas de criticos, historiadores y artistas contemporaneos. No hay
ninguna distancia entre este ideario nacionalista espafol actual y las
premisas que movian a los mas conspicuos representantes del
nacionalcatolicismo franquista:

“El ensalzamiento de un armonismo social primitivo, la formulacion de
un espiritualismo nacional, la apreciacion de continuidades étnico-
culturales, el enaltecimiento del héroe solitario, la atractiva mescolanza
del desprecio por la politica practica y la exaltacién anarquica del

individuo singular”.'

Pero aun hay mas; ;qué ocurre, entonces, con la declaraciones de Felipe
V. Garin, presidente de la SEACEX, cuando definia el arte contemporaneo
presentado en el PAEE como de “la mas provocadora y transgresora
actualidad”®? Ya analizamos en otro apartado de este estudio las
premisas de radicalidad con las que se ha promocionado parte de los
artistas jovenes por parte del Ministerio de Asuntos Exteriores (la
exposicion The Real Royal Trip, pero también la Bienal de Venecia 2001
o la muestra de video Bad Boys). El Ministerio ha utilizado dos voces
distintas a la hora de exportar el arte espafol: por un lado, apela a la
“excelencia” de las carreras de ciertos artistas reconocidos (los acordes
con la mejor tradicién) y por otro lado, vende el tradicional aliento
anarquizante y revoltoso de los artistas mas jovenes; eso si, situandolos
en contextos internacionales en los que toda la posible carga critica
guede azucarada.

La apuesta del PAEE por el arte mas joven o emergente'® ha venido
directamente sometido a dos tipos de consideraciones: la primera, como
apuntamos, es la desfuncionalizacion publicitaria de toda criticidad en el
marco globalizado internacional. La segunda ha sido mercantil y de
mano de ciertas galerias, por ejemplo de Juana de Aizpuru.

El caso de Juana de Aizpuru es sintomatico de las vinculaciones
tradicionales de la politica cultural de estado con respecto de los
intereses privados que en buena medida la marcan. Ya hemos sefialado

103 José Carlos Mainer, La filologia en el purgatorio. Los estudios literarios en torno a
1950, Critica, Barcelona, 2003; citado en Jordi Gracia, La resistencia silenciosa.
Fascismo y cultura en Espafia, Anagrama, Barcelona, 2004, p. 238

194 Balance de actividades 2000-2004, Sociedad Estatal para la Acciéon Cultural
Exterior, SEACEX, Madrid, 2004

105 3 lista de los artistas “mds jovenes” presentados por el PAEE viene conformada por
los siguientes nombres: Santiago Sierra, Antoni Abad, Ana Laura Aldez, Pilar
Albarracin, Tania Bruguera, Carles Congost, Justo Gallego, Carmela Garcia, Cristina
Garcia Rodero, Alicia Martin, Enrique Marty, Mateo Maté, Priscilla Monge, Ernesto Neto,
El Perro (Ramén Mateos, lvan Lopez y Pablo Espafia), Sergio Prego, Fernando Sanchez
Castillo, Santiago Sierra, Néstor Torrens, Eulalia Valldosera, Javier Velasco, MP & MP
Rosado, Javier Téllez, José Alvaro Perdices, Rogelio Lépez Cuenca, etc..
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en la seccion dedicada a la exposicion The Real Royal Trip, la trama de
intereses creada por Aizpuru y legitimada por Harald Szeemann. Pero
eso no es nada nuevo. Ya en 1985, la exposicion Europalia 85,
organizada por el PEACE en Bruselas como promocién cultural a las
puertas de la entrada espanola en la Comunidad Europea, la totalidad de
los artistas alli presentados pertenecian a su galeria, para escandalo de
algunos'®. Ni mucho menos es la Unica galeria espafiola que ejerce
evidentes presiones a los politicos. Si la nombramos aqui, por encima de
las demas, es para ilustrar hasta qué punto la politica del Partido
Popular ha continuado por los mismos senderos que la del Partido
Socialista, fijando siempre sus puntos de actuaciéon en funcién de
determinados intereses y nunca en relacion a los problemas
estructurales de la creacién en Espana: falta de medios de produccién,
falta de becas, falta de intercambio cultural “in situ” y real, falta de
legislacién favorable a las condiciones de trabajo, falta de redes de
informacion, y falta de una educacion artistica dotada y contextualizada
localmente.

PAEE: Memoria barroca v contemporaneidad

Tras la lectura de los textos de la gran mayoria de los catalogos
editados con motivo de las exposiciones del PAEE, es patente que las
lecturas barroquizantes continlan imponiéndose en la interpretacién de
los artistas espanoles por parte de comisarios, criticos e historiadores
de arte. Es dificil encontrar algin texto de presentacién o de analisis
que no apele directamente a la condicion barroca, romantica,
expresionista del arte nacional. De la misma manera, las crdénicas o
criticas que sobre estas exposiciones se han hecho en la prensa supuran
llamadas a la “esencial” memoria barroca de nuestros artistas
contemporaneos. Que muchos de estos criticos y periodistas sean la
misma persona indudablemente ayuda a componer un friso mas exacto
del grupo de profesionales que, desde hace ya tiempo, alientan estas
trasnochadas lecturas sobre la condicidon creativa en Espafia. Que sean
incluso ellos mismos los directores de los principales museos de
Espafia, no deja ya lugar a dudas sobre la altura social que estas
interpretaciones tiene en nuestro pais.

Y decimos desde hace ya tiempo, sin necesidad de recurrir Gnicamente
al informalismo de los afios 50 o incluso antes, sino que nos referimos a
una constante que se ha ido solidificando también desde los afios 80 en
adelante, bajo el impulso de una critica de arte interesada en lo que
[laman “la continuidad del arte espanol” que lee la produccion
contemporanea a través de un estrecho prisma historicista. Ya desde los
dias del PEACE socialista, buena parte del aparato critico que rodeo las
grandes exposiciones internacionales se dedico a consolidar la
percepcion barroca de la nueva pintura expresionista espanola, tanto

106 E| Pajis, 30-09-85
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abstracta como figurativa de aquellos dias.!*” Por tanto, no deberiamos
ver todo lo ocurrido durante el periodo que este estudio cubre (2002-
2004) en absoluto como una cesura o requiebro singular, sino como una
continuidad, no ya del arte espanol -algo dificilmente sostenible si no lo
miramos con las gafas oficiales-, sino de una manera de leer la
produccién nacional a la luz de ciertos intereses culturales, politicos y
mercantiles que abogan por la categorizacién del arte como portador
esencial de una larga tradicion genialista y “excepcionalista”, en la que
el artista nunca deja taller en su estela, volcado como esta en el
desarrollo de su dramatico individualismo intuitivo. El artista espanol
s6lo tiene una tradicion: crear ex-nihilo, desde la nada, como todos los
grandes genios de la historia del arte nacional, por lo que su relacion
con el mundo sera, naturalmente, a través de unas poéticas “oscuras’,
tragicas y simbolistas; o sea, plenamente barrocas.

En otro apartado, nos encargamos de analizar el debate que se ha
producido en la SEACEX entre dos lineas de interpretacion histérica
diferentes. Por un lado, estan los historiadores que quieren ver la
continuidad de la cultura espanola a la luz de unos origenes esenciales,
fijados en el Siglo de Oro (con Francisco Calvo Serraller a la cabeza); y
por el otro, estan historiadores (desde luego no pertenecientes a los
estudios de arte contemporaneo) que defienden que la continuidad, si
existe, se debe a las sucesivas adaptaciones y concomitancias de la
cultura espafnola a los diferentes contextos histéricos que han ido
surgiendo. Sefialamos también aqui esta disyuntiva porque el PAEE no
guedara fuera de la misma.

De entre estos ultimos historiadores que estan en contra de este tipo de
legitimaciones esencialistas, destaca Fernando Checa Cremades,
catedratico de historia del arte en la Universidad Complutense de
Madrid, exdirector del Museo del Prado y uno de los principales
asesores cientificos de la SEACEX (a su cargo han estado algunas de las
principales exposiciones de la entidad sobre la Espana del XVI y XVII).
Checa se ha manifestado asi, en el sentido del peligro que supone
continuar con esa linea historicista en la interpretacion del arte
contemporaneo espafiol:

“Se estan legitimando [los artistas] a través del Barroco y a través de una
determinada historia del arte espanol, con la que yo no estoy en
absoluto de acuerdo. Se trata de un tema peligroso, que en el futuro
inmediato lo va a ser todavia mas. Yo creo que hay una tendencia
historiografica espafiola por parte de criticos de arte/historiadores o al
revés, como [Julian] Gallego o [Francisco] Calvo Serraller, como tu dices,
que son a la vez buenos especialistas de la pintura del XVIlI pero que
también tratan de ver la historia del arte espafiol de una manera
romantica, en la que solamente existen los grandos picos del arte

197 para ver algunos ejemplos de esta dindmica, ver Jorge Luis Marzo, "El jtriunfo? de la
inueva? pintura espanola de los 80", Toma de partido. Desplazamientos, Libros de la
QUAM, n°6, Barcelona, 1995, 126-161.

Ao



64

espanol (El Greco, Velazquez, Goya, Picasso) y que eso es una sucesion.
Como historiador, yo creo que eso no es cierto. No hay que recurrir,
como ocurria en la historiografia del siglo XIX o principios del XX, a los
grandes genios, una idea por la que Espafna no ha dado continuidades
sino grandes picos. Y por otro lado, esa historiografia vé en esa
continuidad, lo tragico, lo teldrico, los perros muertos, las moscas,
Buniuel, Valle-Inclan, las novelas de Sender. Eso me parece horroroso,
no porque no me guste Bufiuel ni Goya; lo que no me gusta es que la
historia solo se tenga que escribir a través de lo tenebroso, de la
negritud y de la mierda. Yo creo que el arte espafiol esta inserto con sus
peculiaridades dentro de un proceso que es el arte y la historia, primero
de Europa y luego del mundo [...] Lo que pasa es que se sigue tratando
de ver el arte espafol como una sensacion de lo tragico, desde el Greco
hasta Picasso, con las ultimas derivaciones de Barceld, Sicilia o de
Eduardo Arroyo. Yo no creo que se deba interpretar el arte espafiol de
esta manera.”'°®

Si bien Checa apunta claramente en la direccion comentada, no es
menos cierto que su interés por situar siempre la produccién cultural
espafola en coordenadas transnacionales puede conducir a menudo a
olvidar la evidente “excepcionalidad” de la cultura espanola en el sentido
de su histérico retraso “racionalista”, cuyas causas hay que encontrar en
el propio contexto nacional y no tanto en contextos ajenos.'®

En todo caso, lo que esta claro es que esta hermenéutica barroquizante,
si bien es una linea muy arraigada en las artes y en las letras
espafolas'’®, ha sido plenamente visibilizada durante los ultimos afios
de mano de un contexto politico y cultural, el aglutinado en torno al
Partido Popular. No es de extrafar que muchos personajes relevantes de
la cultura y de las artes hayan hecho bandera de su “barroquismo” en
contra de otras lecturas “estériles”''!. Francisco Umbral, por ejemplo, al
recoger su Premio Nacional de Literatura en 1998 de manos de la
Ministra de Cultura Esperanza Aguirre, hizo uno de los elogios mas
encendidos del “ser barroco”, con gran acogida entre los asistentes,
entre ellos, de la propia Ministra:

108 Entrevista; ver documento anexo.

199 para dilucidar las principales preguntas en el debate sobre la “excepcionalidad” de
la cultura espafiola, ver Fernando Checa, entrevista con los autores (grabada), 07-06-
04. Ver documento anexo

110 | 3 Iinea de historiadores que han apoyado esta interpretacién es extensisima, pero
en el siglo XX puede delinearse con estos nombres relevantes: Miguel de Unamuno,
Ramoén Menéndez Pidal, Joaquin Costa, Eugenio d’Ors, Gregorio Maranon, Pio Baroja,
José Ortega y Gasset, José Luis Aranguren, Julian Marias, Enrique Tierno Galvan, Juan
Eduardo Cirlot, Sebastia Gasch, Alexandre Cirici, Julian Gallego, José Antonio Maravall,
pasando por Luis Gonzalez Robles, Juan Manuel Bonet, Juan Antonio Aguirre, Francisco
Calvo Serraller, Angel Gonzalez, Francisco Rivas, Tomas Llorens, etc..

11 E incluso “extranjerizantes”, algo curioso de leer y oir dada la voluntad oficial en
desplegar el “universalismo” de las artes hispanicas, pero que en realidad responde a
la supuestamente cldsica esquizofrenia entre el ser nacional y la proyeccién mundial de
nuestros artistas.
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“La palabra espafola, en sus momentos mas altos, ha sido barroca [...]
Somos barrocos porque somos cimarrones, cuarterones, cruce de razas,
y esto lo ven mejor los extranjeros. Por eso hay tantos hispanistas [...]
Cuando ojeamos a los pulcros redactores de novelas exentas nos vuelve

la gana barroca [...] Quevedo y Garcia Marquez, Ortega y Gémez de la
Serna, Gerardo Diego y Neruda; y, por supuesto, Valle Inclan: todos
barrocos.”'*?

Umbral, como muchos otros literatos que ahora no viene al caso
enumerar, muestra a las claras el paisaje de fondo en el que las lecturas
mas oficialistas se mueven. En el ambito de las artes, y en concreto, en
los programas desarrollados por el PAEE (y desde luego, por la SEACEX),
ello alcanza cotas sin parangon. Artistas como Luis Feito, José Luis
Fajardo, Frederic Amat, Rafael Canogar, Miguel Rodriguez-Acosta, Juan
Uslé, Miquel Barceld, Manolo Millares, Carmen Laffén, Eduardo Urculo,
Gerardo Rueda, El Hortelano, Carlos Franco, Cristobal Toral, Alvaro
Delgado, Gustavo Torner, Manuel Rivera, Martin Chirino, Antonio Saura,
Gonzalo Martin-Calero, etc..; todo ellos son tenazmente descritos como
barrocos y como continuadores de una sinigual estirpe artistica gracias
a las plumas de Francisco Calvo Serraller, Emmanuel Guigdon, Maria
Dolores Jiménez-Blanco, Enrique Juncosa, Fernando Castro, Francesc
Miralles, Kosme de Baranano, Christian Dominguez, Marta de Andrés,
Montserrat Acebes de la Torre, Santiago Olmo, Jaime Brihuega, Manuel
Romero, Juan Manuel Bonet, etc..

Es l6gico, pues, que cualquier practica artistica que no responda a ese
hilo argumental no haya recibido la mas minima atencién oficial, o que
incluso haya sido tildada de “puro agobio” o “resabios tedricos vy
sectarismos” (Bonet), “exhibicionista” (Pilar del Castillo), o “morralla
ideoldgica” (Gonzalez). En el marco de esta linea de interpretacion
historica, hay un enemigo comun: toda aquella practica cultural que
pretenda cuestionar las estructuras sociales, politicas o de produccién
qgue han dado pie a la tradicion secular de la grafia barroca espafiola.

Veamos a continuacion algunos extractos que ilustran lo que indicamos:

“[Richard Serra representa una experiencia estética Unical: en primer
lugar, por el valor artistico y el sentido emblematico de Richard Serra
como uno de los mejores escultores actuales; en segundo, por la
relacion que hay entre su obra y, todavia mas, su obra de los afos
comprendidos en la presente muestra, con la identidad estética del
edificio Guggenheim de Nueva York, disefiado por Wright, y el de Bilbao,
por Frank Gehry, ambos de orientacidon barroca.”** Francisco Calvo
Serraller

“Manuel Rivera es barroco en cuanto a su capacidad de producir
verdaderos escenarios.”** Jaime Brihuega

112 E| pPais, 06-10-98
113 Francisco Calvo Serraller, “Una experiencia unica”, El Pais, 26-03-1999
114 E| Pais, 08-05-2002
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Sobre Juan Uslé: “Pinto cuadros negros para vaciar la cabeza de
imagenes y dejarme llevar. Al mover la brocha ritmicamente y al pintar
la siguiente linea, veia el latido de la sangre. Los cuadros son como un
circuito circulatorio mas, como somos nosotros, en una trama donde
quisieran salir las imagenes". Para el comisario de la exposicion de Uslé,
Enrique Juncosa, éste forma parte de una generacion de pintores
internacionales (Scully, Winters, Taafle, Frieze) que exploran las
posibilidades metafdricas de la abstraccion expresionista, organica o
geométrica, con cuadros que contienen "gesto y geometria, sobriedad y

barroquismo, dinamismo e inmovilidad".”'*

Sobre Urculo: “El pintor Eduardo Urculo se presenté ayer como "el
hombre de los bodegones”, al ser la naturaleza muerta el asunto de la
exposicion, elegido por el comisario, Fernando Castro Florez, que
inaugurara la Reina el 8 de marzo en el Museo Millennium Monument,
de Pekin. "Es un hallazgo exportar arte en lugar de castafuelas", afirmé
el artista. Los 50 bodegones recorren su trabajo artistico desde los anos
sesenta en Paris y terminan con los recientes bodegones neocubistas,
que presentdé en la galeria Metta, con "una dimensién barroca, ludica y
tragica", segun el comisario.”*®

Gerardo Rueda es “barroco en cOmo interpreta la estética del
clasicismo, en su atraccidon por la monumentalidad, en su arte "intimo y

poético"."t’

Sobre Martin-Calero: “Su Castilla, mistica y guerrera, como decia el
poeta, lo envuelve en las esencialidades. Como todo creador, provoca el
paso de lo local a lo universal; como Cervantes y Dostoiesvski, como
Veldzquez y Dégas, como Mozart y Stravinski; como la Biblia.”'*®
Francesc Miralles

“En Mascard, ceniza, forma y silencio se condensan como una imagen
del barroco hispano, como una natura morta, que en el fondo habla de
la vanidad de la vida"''® Kosme de Barafiano

Sobre Feito y Fajardo: “A través de las técnicas y materiales aparecen
los dialogos entre materia y espiritu, en la abstraccion y en el
gestualismo o misticismo.”*?°

Sobre Frederic Amat: “La sensualidad del amor, el binomio vida-
muerte y la utilizacion provocadora del color y la mancha son algunas
caracteristicas de la obra de Amat, profundamente personal y
reflexiva.”'?!

115 F| Pais, 18-10-03

116 F| pajs, 28-02-03

U7 E| Pais, 15-05-03

118 Francesc Miralles, “Tres variaciones sobre Gonzalo Martin-Calero de cémo acercarse
a un paisajista de emociones”.

119 Kosme de Barafiano, “Mascaré o el ascetismo”.

120 F| pPajs, 06-11-02

121 F| Pajs, 11-04-03
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“Lo que me permite afirmar que Alvaro Delgado es barroco en sus
formas pero clasico en los conceptos. Une sentimiento y razon, lo
ingenuo y lo profundo, lo imaginativo y lo real, lo inmediato y lo
universal, poniendo incluso el acento en el aspecto literario, como se
observa en muchos de sus titulos.”*?> Montserrat Acebes de la Torre

Sobre Rodriguez-Acosta: “En la obra madura del pintor nacido en
1927 no ha quedado atras Unicamente la representacion de objetos,
sino que hasta el color se ha reducido "para dar paso al puro gesto de la
pincelada, al lenguaje gestual. Es la busqueda de la pureza hasta llegar
al blanco y negro", resumié la comisaria, Maria Dolores Jiménez-
Blanco."'?

“El Hortelano pertenece, como ha afirmado Calvo Serraller, a la «estirpe
visionaria», su comprension de la imagen como Oracién la acerca al
simbolismo.”*?* Fernando Castro Florez

Sobre El Hortelano: “Sacrificio y éxtasis visionario son los rasgos del
artista con vocacion profética, que no es tanto ese que anuncia
desastres venideros, sino el que senala el valor sagrado del mirar, el
fijarse, el revelar. Hay algo que hierve en los artistas de esta estirpe, tan
rara como fundamental.”*?* Francisco Calvo Serraller

Sobre Fajardo: “Las caras, las figuras, siempre algo furtivas, irrumpen
en los cuadros de Fajardo como apariciones dentro de un entorno
barroco”*?®. Christian Dominguez

Sobre Miquel Barceld: “Las obras de Miquel Barcel6 suelen estar
dotadas de una fuerza sobrenatural capaz de alcanzar la esencia del
objeto representado mediante la exposicién de la propia materia
pictdrica.”*?” Christian Dominguez

“La pintura parte de esa realidad compleja, en la que no hay ni comienzo
ni origen, y menos aun un objetivo que alcanzar, un viaje al que poner
fin. Sélo tienen cabida el impulso del gesto, el trazo de un recorrido. Las
formas que despierta el flujo cuentan menos que el ritmo que las
gobierna y que el movimiento que las anima, los de esos recuerdos que
el olvido no sabria alterar.”*?® Emmanuel Guigon

Sobre Antonio Saura: “Memoria de la creacidn, tributo a la pintura
arquetipicamente condensada en la imagen del maestro barroco y
clasico por excelencia, exaltacidon de la capacidad del arte para sugerir y

122 Montserrat Acebes de la Torre, “El pensamiento religioso en la figuracion
expresionista de Alvaro Delgado”.

123 E| Pais, 15-07-03

124 Fernando Castro Florez, “Savitaipale. El origen (minimo) de la emocién: en torno a
unos dibujos de El Hortelano”.

125 Francisco Calvo Serraller, “El viaje”.

126 Christian Dominguez, “José Luis Fajardo hoy”.

127 Christian Dominguez, “Una historia de la tierra escrita en su superficie”.

128 Emmanuel Guigon, “El cuerpo de la pintura”.
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aun gritar los mas profundos sentimientos, la obra de Saura se erige asi
en un crisol ejemplar de algunas de las mas influyentes corrientes
técnicas y expresivas que han forjado la actual percepcion artistica. Por
todo ello, la muestra que ahora presentamos constituye un excelente
testimonio de la riqueza del arte espanol de las ultimas décadas, de sus
raices en una secular memoria histérica y estética, y de su contribucion,
a partir de las ya lejanas vanguardias del primer Novecientos, a las
sucesivas elaboraciones de la modernidad europea.”*?° Felipe V. Garin,
presidente de la SEACEX.

Sobre Gustavo Torner: “Esta crisis tuvo una relacion directa con el
hecho de que, si bien el expresionismo abstracto congeniaba bien con la
imagen tradicional de la Escuela Espafola, considerada anticlasica y
emocional, las corrientes vanguardistas «frias» de los afos sesenta,
fundamentalmente analiticas, cosmopolitas y técnicamente
industrializadas, no lo hacian en absoluto. Pues bien, en medio de esta
crisis fue donde cobro pleno sentido la forma de ser y pensar el arte de
Gustavo Torner, para el que no habia contradiccién en perpetuar el
aliento romantico del informalismo junto con posiciones mas
congeladas.”'®*® Francisco Calvo Serraller

Sobre Manuel Rivera: “El dramatismo y el desgarro de sus
composiciones, primero, y luego una especial inclinacion a los valores
sensitivos del objeto, su forma y sus significados, lo entroncaban con
grandes referentes miticos de la cultura artistica, literaria y musical
espafiola.”*?! Jaime Brihuega

Sobre Luis Feito: “Pienso que a algo de esto se refiere el poeta y critico,
tedrico de El Paso, Manuel Conde, cuando nos dice que Feito reline en
su pintura las caracteristicas mas acusadas del misticismo espafol.
Caracteristicas en las que insiste, por encima del tiempo, ya en 1995, el
estudioso de todas las vanguardias en Espafa, Juan Manuel Bonet:
“Mistico, Feito indudablemente lo era, lo sigue siendo. Mistico antes que
nada”.’** Manuel Romero

Y en general, para panegiricos sin camuflaje sobre la condicion barroca
de nuestra creacién reciente, remitimos al lector a articulos enteros en
los catalogos del PAEE, en especial:

-Julio César Abad Vidal, “La pintura de Carlos Franco: la belleza de un
mundo culpable”

-Fernando Castro Florez, “La pintura, objeto de conocimiento”
-Fernando Castro Flérez, “La vida suspendida y el viaje a ninguna parte.
[Anotaciones sobre la obra de Cristobal Toral]”

~Fernando Castro Flérez, “El nomadismo intimo de Eduardo Urculo. El
bodegdn como autorretrato cifrado”.

-Maria Dolores Jiménez-Blanco, “Una mirada a la historia del arte desde

129 Felipe V. Garin Llombart, “Presentacién de Saura”.

130 Francisco Calvo Serraller, “La ironia romantica de Gustavo Torner”.

131 Jaime Brihuega, “Removiendo el azogue. Manuel Rivera en su cdmara oscura”.
132 Manuel Romero, “Feito: fulgor igneo”.
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la obra de Miguel Rodriguez-Acosta”

-Santiago B. Olmo, “La tinta del calamar”

-Francisco del Rio, “Desde el interior del estudio. Manuel Salinas”
-Francisco Calvo Serraller, “Dinamica en espiral. Martin Chirino”
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La correlacion entre la politica de Exteriores y la promocion cultural
exterior

Que la politica cultural de exteriores tenga una correlacion con las
estrategias propias de la diplomacia internacional no deberia
sorprendernos. Asi ha sido siempre. La cultura representa una magnifica
carta de presentacion cuando un gobierno pretende “vender o comprar”
determinadas razones politicas o comerciales en el extranjero; actividad
propia de un Ministerio de Asuntos Exteriores. Esto no es propiedad de
nadie en particular: algunas Comunidades Auténomas espanolas, cuya
necesidad de legitimacion exterior es garnde, llevan unas politicas de
promocion cultural exterior a menudo aberrantes por su simplismo y
carga propagandistica. Nos referimos, por poner un notorio ejemplo, a
la politica cultural exterior catalana durante los gobiernos de
Convergencia i Unid. Asi pues, la maxima de que “la cultura da lustre”!*3,
nos va a iluminar durante esta seccion.

Durante el mandato del Partido Popular no se puede afirmar
categoricamente que las politicas culturales en el exterior hayan
supuesto un maquiavélico seguidismo de las estrategias internacionales.
Lo que si que ha habido es una relacién mecanica mutua. Asi nos lo
sugiere Jesus Silva, Director General de Relaciones Culturales y
Cientificas de Exteriores. Este parrafo vale la pena resefiarlo de entrada
porgue nos situa el analisis en unos limites bien definidos:

“Desde el Ministerio de AAEE en estos afios no se ha hecho un
sequidismo de la politica cultural con la politica estratégica exterior,
sabiendo, eso si, que nosotros hacemos politica exterior con nuestra
politica. [...] No ha habido un automatismo en el establecimiento de las
prioridades geograficas con respecto a las actuaciones en politica
exterior. Lo que creo es que la accion cultural en el exterior obedece a
razones muy distintas y todas ellas muy legitimas. Esta la puramente
artistica, eso es evidente. Ahi los poderes publicos no pueden influir. Es
decir, cuando alguien es muy bueno y genera interés desde el exterior y
se demandan sus productos, eso no se puede programar ni preveer. [...]
A la hora de hacer accién cultural en el exterior, el Ministerio de
Exteriores tiene motivaciones estratégicas de dos tipos, que son las dos
politicas publicas que gestiona el Ministerio de AAEE: politica exterior y
politica de cooperacién. Pero luego, también el Ministerio de Cultura
tiene otras légicas; y el Instituto Cervantes también -la promocion de la

133

Fernando Checa- “Yo he sido director del Museo del Prado, asi que sé de que
te hablo. En buena parte de los paises los politicos tienden a influir, pero la
presién de los politicos en este pais es especialmente evidente, sean del partido
que sean.

Pregunta- ;Qué le da la cultura al politico en Espafia para que tenga tanto
interés en controlarla?

Fernando Checa- Le da lustre [...]”

Entrevista; ver documento anexo.
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lengua espafiola-; el Ministerio de Comercio, el suyo: cuando se hacen
grandes misiones comerciales al exterior, muchas veces se acompafnan
de politicas de promocion artistica y cultural. La Fundaciéon Telefénica o
las grandes empresas espafiolas estan patrocinando operaciones, y no
digamos las comunidades auténomas. Muchos agentes en Espafa
utilizan, en el mejor sentido de la palabra -de utilizar, no de manipular-
la accion cultural en el exterior para sus propios fines: el Ministerio de
Asuntos Exteriores es uno de ellos. Pero yo no creo que haya habido en
estos afos una utilizacion de la cultura para fines de politica de partido.
Lo que ha habido es unas grandes lineas de estrategia de politica
exterior que han ido acompafadas de una presencia cultural
importante.” 13

Desde el Ministerio de Exteriores se recalca que la SEACEX no hace
politica, sino que se trata de una mera herramienta para aplicar las
directrices que de aquél emanan. Pero de eso también se deduce que la
Sociedad no tiene la suficiente independencia para disefiar los
programas culturales con distancia y ecuanimidad. O lo que es lo
mismo: mientras por un lado, se sostiene por parte de los ministros (en
especial, la de Cultura, Castillo) que la cultura no puede ser utilizada por
la politica, por el otro, se admite sin recato que eso es inoperativo en el
ambito de exteriores, pues todo programa debe estar al servicio de los
intereses diplomaticos. Dice Silva:

“La SEACEX no tiene estrategias propias. La SEACEX es una sociedad
instrumental, para hacer politicas publicas. Quien establece las politicas
es el Ministerio de Asuntos Exteriores y la SEACEX se limita a ejecutarlas,
como no puede ser de otra forma. La SEACEX no se presenta a las
elecciones; se presentan los ministros.” *°

En todo caso, y cdbmo deciamos, muy posiblemente el seguidismo al que
antes aludiamos no ha sido mayor de lo esperable, si exceptuamos lo
ocurrido en el ambito estadounidense, en donde el personalismo
presidencial y el cultivo de peculiares intereses han campado mas
libremente, como ahora veremos.

La politica cultural estatal en el extranjero (2000-2004) ha venido sujeta
a ciertas materias que en politica exterior han sido prioritarias para el
Gobierno de José Maria Aznar. Estas pueden resumirse en cuatro
grandes bloques:

1- Presidencia espanola de la Union Europea (primer semestre de 2002).
2- Aumento de los intereses espanoles en Iberoamérica.

3- Apoyo a las estrategias econdmicas de grandes empresas espanolas,
asi como del turismo, en especial en el ambito asiatico.

4- Apoyo del gobierno de Espana a las politicas internacionales
impulsadas por el gobierno de los EE.UU. respecto a Oriente Medio y a
Irak (2003-2004).

134 Entrevista; ver documento anexo.
135 Entrevista; ver documento anexo.
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Los programas culturales emprendidos por el gobierno durante la
Presidencia semestral de la Unidén Europea (enero-junio 2002) reflejaron
una amplia gama de intereses, aunque se perfilara claramente una
apuesta por la mayor presencia en los paises del este que estaban
entonces a las puertas de su integracion en la UE. Dice Silva:

“Un segundo objetivo ha sido Europa del Este, en un momento en que
hay 10 paises que ingresan en la Unién con la dimensidon politica que
tiene eso. Espafia se plantea que en estos paises el conocimiento de
nuestra realidad en general y de la cultural en particular es muy
fragmentaria y muy poco elaborada y por eso hacemos una estrategia y
una operacion prioritaria de presencia de nuestro arte contemporaneo
en estos paises. Y no estar simplemente presentes con el flamenco, u
otras cosas mas tradicionales. Se trata de dar una vision mas
completa.”'3®

Uno se pregunta qué tipo de conocimiento sobre la cultura espafola
ganarian los ciudadanos de los paises orientales europeos a la vista de
los rancios artistas que se expusieron en aquellos programas. Es muy
posible que siguieran pensando que el flamenco representa una
atraccion mucho mas poderosa.

Por su parte, la proyeccion de la SEACEX hacia Iberoamérica ha
supuesto ciertamente el mayor peso en los programas culturales de
Exteriores. La distribucion geografica de sus exposiciones no da lugar a
dudas: Iberoamérica 32, Europa (incluyendo Unién Europea) 24, Asia 13,
Paises de la ampliacion de la Union Europea 11, Estados Unidos 4, Africa
3. Que la SEACEX tuviera en su letra oficial la premisa del vinculo con los
paises latinoamericanos marco con fuerza desde los inicios los criterios
de aplicacion®. Sin embargo, la relacion con Iberoamerica no sélo ha
venido definida por las tradicionales relaciones culturales entre paises
de lengua comun, sino que ha corrido paralela con un auténtico
desembarco de grandes empresas (Telefonica, Endesa, Aguas de
Barcelona, Repsol, cadenas hoteleras) y entidades financieras espafolas

136 Entrevista; ver documento anexo.

137
“La accion cultural de Espafia en el exterior se plantea como una gran empresa
de reflexiéon y divulgacién de la memoria colectiva de nuestro pais, presidida
por dos grandes vectores. Por un lado, ha de reflejar la riqueza y complejidad
de la historia que compartimos con otros pueblos, especialmente en Europa y
América, y por otro debe facilitar los medios para impulsar hacia el futuro las
actuales relaciones con esos paises. [...] Las relaciones culturales con
Iberoamérica y el conjunto del continente americano constituyen el otro
capitulo fundamental de la proyeccion exterior de Espafa, sobre la base de un
pasado en gran medida compartido, que permite plantear enriquecedores
proyectos de futuro.”

Fragmento del Acuerdo del Consejo de Ministros por el que se crea la Sociedad Estatal
para la Acciéon Cultural Exterior (SEACEX), 15 de diciembre de 2000. Ver documento
anexo “Sociedad SEACEX”.
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(BSCH, BBVA®%®). Recordemos que entre las instituciones representadas
en el Consejo de Administracién de la SEACEX, las Unicas empresas
privadas que aparecen son Telefénica y Endesa, amén de la presencia de
Luis Monreal, actual Director General de The Aga Khan Trust For Culture
y antiguo Director General de la Fundacié “la Caixa”, en el Comité
Asesor de la Sociedad Estatal.

El espiritu general que ha movido las relaciones culturales con los paises
latinoamericanos, como ya ilustramos en el apartado dedicado a las
actitudes hispanistas y barrocas de las actividades desarrolladas por la
SEACEX, podemos facilmente caracterizarlo a través de la interpretacion
de lo americano como “la natural esfera espafiola de intereses”, tal y
como también sugiere Jesus Silva:

“Iberoamerica es por excelencia el gran continente culturalmente
simbiotico con la cultura espanola. A la politica de Exteriores espanola y
a la politica de Cooperacion le interesa como cosa prioritaria que lo
artistico y lo cultural tengan una traslacion y una fluidez en los
intercambios entre Latinoamérica y Espana. Por eso hemos creado la
Casa de América, en Madrid y por eso, en una primera fase, nos hemos
concentrado mucho en Latinoamérica.”*3°

Pero esa esfera natural responde, como ya pueden adivinar, a una
retorica cansina y vacua, pues esa supuesta relacion se agota
inmediatamente si salimos de las feroces campanas emprendidas por las
grandes empresas espanolas a la hora de ganar las adjudicaciones de
contratos publicos. Ciertamente, la SEACEX parece haber intentado
equilibrar un poco esa desproporciéon entre la demagogia y la realidad,
pero lo Unico conseguido es volver a releer la cultura espanola bajo el
prisma de su antiguo imperio, obviando gravemente y de nuevo los
terribles enquistamientos que aquél provocd; aunque eso si, con
exposiciones metddicas y de altisimo presupuesto, perfectas para ser
inauguradas por los reyes. En la seccién sobre la Hispanidad ya nos
hemos detenido con detalle a las actuaciones en el ambito
latinoamericano.

Asia

El tercer elemento vertebrador de la politica cultural exterior ha sido el
apoyo a las estrategias comerciales, bancarias, industriales y turisticas,
tanto a un nivel macroecondémico gubernamental, como en los procesos
emprendidos por empresas privadas pertenecientes a esos sectores. Ese

138 En algunos casos, el apoyo de la SEACEX a estrategias plenamente privadas ha sido
evidente, como en el caso de la Ruta del Quetzal del Banco Bilbao Vizcaya Argentaria
(BBVA) desarrollada en Guatemala y Perd. Esto nos conduce directamente al ambito de
la industria turistica, bien como caballo de Troya de las empresas espafolas en
aquellas zonas, bien como sujeto de politicas de atraccion internacional hacia Espana.

139 Entrevista; ver documento anexo.
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eje puede reseguirse con suma claridad en las campafas y eventos
realizados especialmente en Asia. Sigamos con Jesus Silva:

“En el caso de Asia ha habido un plan que se llama Asia Pacifico, que
surgié en el aino 2000 del Ministerio de AAEE y de todo el Gobierno y
que partié de una concertacion. Asia es un continente muy importante,
con un crecimiento econdémico enorme, con una concentracion
demografica brutal, con una importancia geoestratégica creciente y
Espafia no esta lo suficientemente presente; lo esta mucho menos de lo
que deberia y de lo que lo estan otros paises. Teniamos que hacer algo
al respecto. Asi, desde el Ministerio de AAEE se hizo un plan y una
estrategia para mejorar la presencia y la interrelacién de Espana con
Asia: en los temas comerciales, politicos, culturales, econémicos, en los
temas de lengua espafnola. La Casa de Asia, en Barcelona, fue un
resultado del plan Asia. Nos dijimos: tenemos que generar una especie
de conciencia en Espafia sobre Asia. El problema de que los espafnoles
sean poco conocidos en Asia es porque a lo mejor no les interesa a los
espafioles o que viajan poco. Por ello trajimos aqui la Casa de Asia, a
través de la cual vamos a promocionar Asia y vamos a aproximarnos al
mundo asiatico. En la medida que esto era una prioridad, hemos llevado
por primera vez arte contemporaneo a la zona asiatica, pero no estaba
motivado por intereses comerciales.”

Ahora veremos hasta qué punto esa politica esta o no motivada por
intereses comerciales. La estrategia de Exteriores hacia Asia
corresponde a un ambicioso proyecto que pretende colocar a las
empresas espafolas en el disparadero de los grandes negocios e
inversiones en una zona de gran crecimiento demografico y econémico,
y que se ha convertido en los ultimos afos en una zona altamente
estratégica a causa del auge del fundamentalismo islamico. Para ello, la
cultura espanola “debe” presentarse como el “joker” mas necesario de
nuestra baraja si queremos ganar las apuestas en liza. En ese marco, es
necesario ver exposiciones como la organizada por la SEACEX en Manila
sobre la aventura espanola colonial en aquel archipiélago, titulada
Filipinas, puerta de Oriente. De Legazpi a Malaspina, o las muestras
monograficas del PAEE dedicadas a Carmen Laffén o a Urculo e
inauguradas por la Reina.

Para ilustrar de una manera casi incontestable la direccién de este
conglomerado de intereses politicos y econdmicos hacia Asia durante
los ultimos afnos, nada mejor que un documento elaborado por lon de la
Riva, miembro de la Casa Asia, un consorcio publico formado en 2001
por el Ministerio de Asuntos Exteriores, la Generalitat de Catalunya vy el
Ayuntamiento de Barcelona, bajo impulso primordial del primero. La
Casa Asia, junto a la Casa de América, creada en Madrid en 2002, es el
instrumento principal del estado para canalizar las campanas de
promocion de imagen y de asuntos comerciales con aquellos
continentes. Patrocina cursos y seminarios sobre Asia que solo se
imparten en Espana, y mas concretamente en Barcelona; ayudas a la
investigacion que se conceden para que los asiaticos vengan aqui, y no
tanto al revés; en el marco de una escuela de verano mixta en Mallorca,
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se otorgaron premios “consistentes en un viaje a Asia con escala
obligada en Manila”, como reza el texto oficial; establece acuerdos con
la Unesco; abre mediatecas y bibliotecas, etc.. Sin embargo, las razones
“Gltimas” de todo este esfuerzo esconden premisas y técnicas de
marketing de muy diferente talante a las culturales. Observemos el
documento, que presentamos aqui en forma de fragmentos, pero que el
lector puede encontrar integro en internet**°:

“[...] una potencia media como Espafa sélo puede pedalear en una
direccion o corre el riesgo de retroceder. Y esa direccién es la de la
maxima participacion en los asuntos internacionales a través de sus
principales organismos y mecanismos de tomas de decisién. La obvia
contrapartida de dicha participaciéon en el club de paises mas avanzados
esta en la asuncion de compromisos a escala global, empezando por la
region de Asia y el Pacifico por razones de coherencia y de interés.

“[...] En dltimo término, la diplomacia espanola tendra que participar
también mas activamente en Africa subsahariana, pero si establecemos
un orden de prioridades, debemos de atender en primer lugar la
significativa subrepresentacion de Espafia en la zona de mayor
crecimiento demografico y econdmico del planeta. Es mas, un conflicto
armado con Africa subsahariana dificilmente afectara a Espafa en
términos que vayan mas alla de misiones humanitarias, pero un
conflicto armado en Asia afecta directamente a nuestra seguridad y
puede implicar una participacion militar activa. Desde el 11-S este dato
[...] se ha puesto indudablemente de manifiesto: la "coalicion contra el
terrorismo" se centra en el seguimiento de las operaciones desde Asia
Central a Filipinas. Espafa esta presente con tropas en Kabul, algo dificil
de prever cuando se elaboré el primer Plan, por lo tanto, para la Casa
Asia, el nuevo Plan Asia-Pacifico debe de partir de las siguientes
premisas:

1- Mayor compromiso con el Plan Asia por parte de las administraciones
publicas en el nuevo contexto internacional y en razén de las
aspiraciones anunciadas por el Presidente del Gobierno en la reunion del
G8 [la entrada de Espafia en el Grupo de los 8 paises mas ricos del
mundo].

2- Toma en consideracion de los enormes cambios estratégicos
experimentados desde el 11-S en especial en relacién con Asia Central y
el "arco asiatico islamico", tomando nota de las consecuencias del
[lamado "eje del mal" con los tres paises asiaticos.

3- Priorizacion de objetivos realistas en relacién con la oportunidad de
avanzar nuestros intereses econémicos (China), culturales (Instituto
Cervantes, campafna de imagen, SEACEX, becas) y diplomaticos strictu-
sensu (impostergabilidad a nuestro juicio de abrir la representacion en
Singapur y Wellington, aun a costa de "cerrar" o "aparcar” otras).

4- En cuanto a la cooperacion, Casa Asia es de la opinion de que sus

140 |on de la Riva, “Casa Asia en el Plan Asia-Pacifico 2002/2004”, Casa de Asia,
Barcelona, 2002, en www.casaasia.es/html/esp/docs/casaasia_planapac.pdf
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principales instrumentos podrian asumir un mayor protagonismo en el
Plan. Dicho protagonismo se manifestaria en un aumento gradual de las
becas y de las ayudas/proyectos de la Fundacién Carolina y SEACEX, que
redundara en una mayor presencia de Espafia en la regidn,
especialmente en China, Filipinas y Vietnam, paises prioritarios para la
AECI. La Casa Asia podria a su vez servir de caja de resonancia de la
cooperacion espafola en nuestro pais.

La cooperacion espanola con Asia podria ser objeto de una campafa que
contara con el patronazgo de S.M. la Reina, quien en reiteradas
ocasiones ha mostrado su interés por la regién y por los microcréditos.
Dicha campana podria ser apoyada desde la Tribuna Asia de la Casa Asia
invitando a personalidades en nombre de la AECI y Casa Asia
conjuntamente en apoyo de iniciativas de las ONGS (Terremoto en la
India, Sida, apoyo a la infancia, etc.).

5- La Casa Asia ha participado activamente en las negociaciones para
que la Fundacion ICO [Instituto de Crédito Oficial] aprobase una linea de
becas para Asia y el Pacifico. Gestiones similares se pueden iniciar para
un programa de formacién de jovenes empresarios aprovechando la
existencia de la CEIBS en China si se cuenta con mayor patrocinio del
Ministerio de Economia o de las empresas con negocios en la zona. Para
ello, Casa Asia necesita poder concertar una estrategia de formacion
conjuntamente con AECI.

6- La OID [Oficina de Informacién Diplomatica] del MAE podria apoyar el
programa ASIAMEDIA de Casa Asia para que profesionales de los medios
de comunicacion espafoles y asiaticos intercambiaran sus experiencias
y se tratara de incrementar la cobertura informativa sobre Asia en
Espafia y viceversa.

La Casa de Asia cuenta, ademas con coordinar el Plan Asia con las
autoridades autondmicas y municipales especialmente las de Catalufia.

La posibilidad de llevar posteriormente a cabo algin programa en Asia
(Shanghai, Tokio, Manila) conjuntamente con la SEACEX y el MAE es
asimismo un objetivo a alcanzar antes del 2004. La celebraciéon de las
olimpiadas en Pekin en 2008 aconsejara la elaboracion de un programa
cultural especifico para China, en el que ya se viene trabajando con el
Forum 2004 y nuestra Embajada en Pekin.

La Casa convocara en 2003 la reuniéon anual de Consejeros culturales de
las embajadas asiaticas en Espana preparando en paralelo encuentros de
dichos representantes diplomaticos con agentes culturales espafnoles y
con los del Forum 2004. En contacto con este ultimo, se ha elaborado
en 2002 un documento para actuaciones conjuntas, tras varias
reuniones de trabajo Casa Asia-Forum 2004. En otofio de 2002 se
presentara en Espafa un programa extraordinario conjunto de la
Orquesta Nacional de China por ocho ciudades espafiolas .

Casa Asia no quiere limitarse a ser el mejor escaparate para las culturas
de Asia. Su objetivo es la produccién de proyectos culturales conjuntos
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(joint-ventures) y amplios: moda, arquitectura, fotografia o musica
electroacustica en una puesta y apuesta en comun.'*

Si algo sorprende sobremanera de estas lineas es el uso de multiples
resortes que el estado se prerroga a la hora de llevar adelante sus
estrategias politicas: oficinas de crédito y comercio, SEACEX, oficinas
diplomaticas, Casa Real (aprovechando el voluntarismo humanitarista de
la Reina!*?), instituciones culturales, intelectuales, medios de

141 Otros parrafos dicen:

“Un objetivo primordial para la Casa Asia en tanto que impulsor de la cultura
asiatica en Espafia es el de que las Administraciones Plblicas acuerden la
creacion de un Museo de Arte Asidtico en nuestro pais. Actualmente existen
numerosos fondos de arte oriental, muy dispersos o inaccesibles al publico.
Patrimonio Nacional y Casa Asia presentaran algunos tesoros espafioles en
Madrid y Barcelona en 2003 en una exposicion. Casa Asia tiene informacioén
suficiente sobre colecciones depositadas en museos provinciales y eclesiasticos
con los que se podria llegar a un convenio de depdsito por tiempo indefinido. El
Museo complementaria de forma éptima las tareas de la Casa Asia y cumpliria
unas funciones de formacion cultural, como en la actualidad lo viene haciendo
el Museo de América respecto de la Casa de América.

La Casa producira en 2003 los primeros capitulos de un ambicioso documental
sobre las culturas de Oriente y Occidente ("Orientes y Occidentes") con guion
original de Rafael Argullol y apoyo de ASEF.

Por ultimo Casa Asia quiere coadyuvar a que la incipiente cooperacién espafiola
con Timor Oriental y Afganistan se consolide, aprovechando la excelente
acogida que el proyecto Casa Asia ha encontrado en la persona del Ministro
Ramos Horta. La importante mision que D. Francesc Vendrell llevara a cabo
indudablemente en Kabul para la UE, como se puso de relieve durante el
seminario que sobre Afganistan patrocindé Casa Asia junto con el Real Instituto
Elcano y el MAE bajo su experta direccién, podria propiciar alguna iniciativa con
aquel pais.”

www.casaasia.es/html/esp/docs/casaasia_planapac.pdf

142 por cierto, nada mejor que vincular directamente la promocién de la cultura
espafiola con el simbolo fundamental que para Miguel Angel Cortés tiene la diplomacia
espafiola: la monarquia. Los Reyes inauguran la exposicién:

“Por ejemplo, en las visitas de estado de los Reyes o en las visitas oficiales de
Principe de Asturias o en las visitas del Presidente del Gobierno -o las de la
Reina pero no de estado-, en todas ellas se ha procurado que haya un acto
cultural, cosa que hasta ahora no habia. Lo que si habia es que los Reyes iban
con empresarios y luego se entrevistaban con los espafioles de la colonia.
Ahora resulta que en todas las visitas de estado, los Reyes o el Principe han
inaugurado una exposicién de este programa. Cuando la reina estuvo en Asia
inauguré una de Urculo en Pekin, o de Carmen Laffén en Manila, la de Millares
en Tokio, a la que no pudo ir porque tuvo que volver a Espafa antes. Esto es
una muestra de una sociedad instrumental al servicio de la accion exterior de
Espafa. [...] Desde luego, se ha conseguido que en todos los viajes de los
Reyes, de la Reina o del Principe, y algunos del Presidente del Gobierno se haya
inaugurado algo.” (Entrevista; ver documento anexo.)

La Casa Real espanola comprende los valores de cohesién, tradicién, universalidad y
excelencia de la cultura nacional. Segun Cortés y Silva, este el principal activo de la
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comunicacion, etc. Por no hablar de que toda inversién requiere de un
beneficio, razén por la cual “Africa deberia quedar excluida de la lista de
intereses espanoles”; ni tampoco mencionar el deber que Espafia tiene
de “enfrentarse a los paises que forman el eje del mal en Asia en su
misma frontera”. Y la SEACEX cumple también su fiel cometivo de
amenizar las fiestas con exposiciones y orquestas. La actual politica
cultural disenada desde sociedades semi publicas va mas alla de su
cometido de ofrecer cierta representatividad de lo que acontece en el
pais, y asi, dirige su rumbo y a toda maquina hacia la representatividad
de sus propios intereses econdmicos y politicos.

No obstante, lo que causa mas sorpresa es el tipo de estrategia cultural
que se proyecta hacia Oriente, por ser ésta muy distinta de los
planteamientos que en el mismo sentido se dirigen hacia América o
hacia Europa. Se trata, en este caso asiatico, de basar toda la campafna
en la imagen de la paz, de la cooperacion cultural, de la espiritualidad:
en definitiva, hablamos de comercializar la paz, con el horizonte chino
como principal referente en el periscopio estratégico espafiol. Es a
través de esta clave que debemos leer las conexiones del Ministerio de
Exteriores con el Forum 2004, que -recordémoslo- ha ofrecido como
una de sus principales atracciones una exposicion sobre los guerreros
de terracota de Xi’an, ademas de organizar el Parlamento de las
religiones del mundo, bajo grandes presiones del gobierno chino, que
ha vetado la participacion del Dalai Lama en los encuentros asi como en
paralelo ha promovido su propia versiéon de la iglesia nepali.

Esta estrategia, tan claramente trazada a la vista del documento que
acabamos de leer, y que ha podido ser abiertamente visualizada en el
Forum 2004 de Barcelona, pudo intuirse ya en febrero de 2003, cuando
la Casa Asia inauguré en el Palau de Quadras de Barcelona la exposicién
“Arte de los Himalaya” sobre tesoros del arte oriental en las colecciones
de Patrimonio Nacional y cuando presentd una exposicion extraordinaria
sobre China ("Chinart") en colaboracion con la Stiftung fur Kultur de
Alemania.”**?

La paz y la sensibilidad se definen como los ejes esenciales de estas
campafnas que buscan la obtencion de favores econdmicos y politicos
mediante una llamada alegre y festiva de lo espiritual y de lo natural
sostenible. Es también en este sentido que hemos de interpretar la
preparacion de la exposicion “La sabiduria de la naturaleza”, que esta
siendo organizada por la Sociedad Estatal de Exposiciones
Internacionales (SEEI) para 2005 en Aichi (Japén), y que se presenta
como la primera exposicion universal del siglo XXI. Los ejes
vertebradores son el multiculturalismo y el equilibrio medioambiental,
con lemas como ‘la armonia global’ y ‘la gran sinfonia intercultural’. Los

democracia espafiola: la Corona espafiola es la primera marca turistica, siempre exenta
de conflictos.
143 www.casaasia.es/html/esp/docs/casaasia_planapac.pdf
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tres conceptos basicos en torno a los cuales se desarrollara la

exposicion son'**:

-La matriz de la naturaleza: el universo y la tierra imaginados por la
humanidad; la comunicacion, tecnologia del futuro; la experiencia de la
humanidad y la ciencia de la vida.

-El arte de la vida: las culturas y su coexistencia con la naturaleza; las
artes heredadas a través de los tiempos; la tecnologia y la ética en el
pasado y en el futuro.

-El desarrollo de eco-comunidades: el desarrollo y preservacion de la
naturaleza y la recuperaciéon del medio ambiente en el siglo XXI;
propuestas de estilos de vida para el nuevo ciudadano global;
construccion de un nuevo sistema social basado en los conceptos de
reciclado y ahorro de energia.

Quien tuviera dudas de que el Forum 2004 no es un as sacado de la
manga institucional sino una estrategia de estado perfectamente
articulada para construir una determinada imagen de Espafia en el
exterior, quizas tenga ahora mas argumentos para solventarlas.

La imagen de Espafia como nhegocio

Una de los mayores impulsos que se han dado en esta ultima legislatura
se ha encaminado hacia la creacién de una “marca” espanola, de una
imagen determinada en el extranjero que responda con claridad a los
intereses que la compulsan. Moda, turismo, publicidad, cultura,
gastronomia, comunicacion: todo debe conformar en una linea comun y
bien orquestada de propaganda que aleje los topicos poco competitivos
y promueva los facilmente comercializables.

Pero eso es tan dificil como parece. Porque en la cultura oficial espanola
ha latido una tensién entre la proyeccion de una imagen orientada hacia
el pasado y lo histoérico, y otra orientada hacia el futuro. El giro cultural
actual parece inclinarse claramente mas hacia lo primero que hacia lo
segundo, como se afirma en los propios informes de las agencias

consultoras del gobierno'*:

“Es sintomatica la conversién de la Sociedad Nuevo Milenio, con una
orientacion al futuro y a las nuevas tecnologias, en la SECC, de nuevo
orientada al pasado y los acontecimientos histéricos. Pero pongamos un
ejemplo mas reciente y lacerante. El Ministerio de Asuntos Exteriores ha
anunciado para este afio la organizacion de una exposicién en el MOMA

144 Javier Noya, “Luces y sombras de la accion cultural exterior”, abril de 2003, Real
Instituto Elcano de Estudios Internacionales y Estratégicos, Madrid, en
www.realinstitutoelcano.org

145 Javier Noya, “Luces y sombras de la accién cultural exterior”, op cit.
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de Nueva York: una gran muestra de la joven vanguardia del arte
espanol. Se pretende que sea “rabiosamente contemporanea y que
rompa todos los tépicos”. Pues bien, el titulo de la exposicion es “el real
viaje Real...de las artes” (the real royal trip...by the arts), con el que se
trata de evocar el viaje de Colén que supuso el descubrimiento de
América.

Supongamos que son tres o cuatro las dimensiones basicas de lo que
entendemos por “cultura”: historia/futuro, culto/popular,
arte/costumbres y humanista/cientifica. Claramente la politica espafola
actual se situa en el primer polo (pasada, estética, elitista y humanistica)
cuando la tendencia actual, como acabamos de ejemplificar con el
British Council, es la contraria (futuro, popular, multicultural y
cientifico-tecnolégica). Después de una fase de crecimiento
desordenado, parece necesario racionalizar y pos-modernizar los fines y
los medios de nuestra accion cultural exterior.”

Espafa se debate entre Felipe Il y las nuevas tecnologias. Como en la
época de Felipe Il. Las aspiraciones propias de la vocacion universal de
Espafia aparecen como un cordén umbilical que une a lo espafiol con
sus origenes y sus espejos, s6lo que ahora deben luchar en el mundo
globalizado que aquellas pretendieron iluminar, pero que los
anglosajones acabaron por electrificar. Esa tensién entre lo nacional y lo
moderno, tan clasico en la historia nacional, sigue plenamente vivo,
incluso en los despachos de los publicistas e idedlogos del gobierno.

El Real Instituto Elcano, una fundacién dedicada al estudio y
asesoramiento de la politica exterior espafnola, y conformada por
personajes muy cercanos a los socialistas como a los populares, realizo
en el 2002 un analisis pormenorizado y estructural sobre la imagen que
Espafia detentaba en la mente de los ciudadanos y gobiernos de muchos
paises y sobre el caracter de las politicas promocionales que se habian
llevado a cabo hasta la fecha. El resultado era concluyente.
Destaquemos dos de las conclusiones finales:

“Espafia tiene ahora un posicionamiento fuerte y consistente. El
problema es que el sobreposicionamiento en una serie de productos y
servicios (alimentacion y turismo) asociados a una serie de atributos
(caracter y calor) perjudica a otra serie de categorias y atributos
[competitividad y tecnologial. El desafio del nuevo posicionamiento es
encontrar una imagen alternativa que a la vez sea fuerte, global y
consistente, tanto internamente como externamente, es decir,
compatible con el anterior posicionamiento. De lo contrario, al acentuar
la diversidad de Espana, su imagen se puede confundir y diluir.”

[...]

{Como implementar la estrategia de reposicionamiento de la imagen de
nuestro pais en esta perspectiva relacional, que nos diferencie ademas
de nuestros competidores, Francia e Italia? Espana puede presentarse
como un "pais mediterraneo de palabra", que desprende "calor humano".
Ademas del componente de confianza interpersonal, contiene el aspecto
expresivo de la palabra y el didlogo, que se asocia a lo mediterraneo.

Qn
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Este posicionamiento se puede comunicar de varias formas. Tenemos
por un lado los iconos de El Quijote y Sancho Panza, que se pueden
promocionar en el sentido anterior presentandolos como una relacién
Gnica de confianza y amistad entre personas.” **®

La marca espanola sufre el riesgo de diluirse si acentua la diversidad.
Probablemente, queremos pensar, el redactor del informe se refiere a un
marketing con objetivos demasiados diversos. El objetivo pues de toda
campana de promocion debe articularse entorno a simbolos
identificables y sin complejidades.

Por su parte, la apelaciéon al Quijote no es en absoluto gratuita. El 14 de
junio de 2004, los nuevos responsables socialistas de tres ministerios
(Cultura, Exteriores y Educaciéon) acordaron aplicar una politica de
colaboracién entre los diferentes organismos que participan en la accion
cultural en el exterior con la celebraciéon del cuarto centenario de El
Quijote como telon de fondo, a celebrar el 2005, y que pretende
impulsar la imagen de Espafia como potencia cultural. La nueva Ministra
de Cultura, Carmen Calvo, anuncié que su departamento se volcara en la
efemérides; y Alfons Martinell, nuevo Director General de Relaciones
Culturales y Cientificas del Ministerio de Asuntos Exteriores, manifesto:

“No podemos desperdiciar esta ocasion de oro para difundir nuestra
cultura y nuestro idioma por todo el mundo. Todo el mundo quiere
hacer algo sobre el Quijote, por eso era necesario organizar este
encuentro y coordinar a todos los departamentos, incluidos los
embajadores, a los que hay que orientar para dar una visién de conjunto
de cara a la conmemoracion. Tenemos que dar una imagen amplia y de
unidad. Lo que no puede suceder es que cuando salgamos al exterior
cada uno vaya por su lado. La conmemoracién de El Quijote debe servir
para cambiar la imagen de Espafa en el extranjero. Por eso la Secretaria
de Estado de Turismo pondra en marcha una campafa en el exterior
para potenciar un perfil mas cultural que el que habitualmente ofrece
nuestro pais. Aun con todo, Turismo no va a organizar cosas, pero
trabajara para dar una imagen cultural que va mas alla del tradicional

Espafia, sol y playa”.**’

Cervantes sustituira asi a Goya (1996), Carlos V (2000), Felipe 1l (1998) y
a Isabel la Catdlica (2004) en el cartel de las grandes conmemoraciones
publicas de los ultimos afos. Se trata de orquestar una vasta campafa
mediatica y de marketing, que excede mucho las capacidades operativas
y politicas de un simple ministerio o agencia cultural. Para ello se
organizan sociedades estatales cuyos miembros pertenecen a todos los
sectores beneficiarios de una operacion de tal envergadura: Exteriores,
Cultura, Economia, Turismo, marketing, moda. Hablamos de una gran
operacion de estado pero con la participacion de la empresa privada,

146 “| a imagen de Espafia en el exterior. Estado de la cuestion”, Real Instituto Elcano de

Estudios |Internacionales y Estratégicos, Madrid, octubre de 2002, en
www.realinstitutoelcano.org
147 La Razén, 15-06-04
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siempre grandes firmas corporativas, pero también de puntuales
sectores comerciales. Se realiza una enorme tarea de cooperaciéon y
coordinacion, de intercambio de intereses y de algun que otro
chanchullo, y todo mediante el manejo apropiado del imaginario
historico de un pais. La cultura deviene diseno y no el resultado de un
cumulo de practicas sociales.'*®

En el informe del Instituto Elcano se leia que “El Quijote y Sancho Panza
se pueden promocionar presentandolos como una relacion unica de
confianza y amistad entre personas”. La imagen de la pareja cervantina
es reducida a su “amistad”, a su buen rollo. Se acabé de ver al uno y al
otro tal y como eran, por si mismos, por lo que representaban. Ahora el
Quijote y la cultura espafiola son marcas turisticas vendibles.

Javier Noya, experto en politica cultural exterior del Instituto Elcano,
analizaba en 2003 las claves de lo que debia ser la imagen cultural que
Espafia debia exportar y las sombras que se estaban produciendo en su
aplicacion. Recogemos algunos parrafos:

“El 26 de julio de 2001 el gobierno aprobé el Plan de Impulso al Turismo
Cultural e Idiomatico con el fin de “situar a Espafa en los mercados
turisticos internacionales como destino cultural de primer orden” (Juan
José Guemes, secretario general de Turismo). El objetivo era la
sensibilizacion del sector turistico y cultural, pero también de la opinion
publica, respecto a la importancia del turismo cultural y la necesidad de
su estructuracion y comercializacion. Un primer Congreso Internacional
de Turismo Cultural celebrado en Salamanca en noviembre de 2002 fue
la primera actividad de esa campafna de marketing interno.

El Plan de Marketing del Turismo espafol de 2002 recogia estas
directrices. Se trataba de rentabilizar el patrimonio historico y
arquitectonico y proyectar la imagen de un pais de cultura en el ambito
internacional. Se presta importancia a las marcas turisticas
interregionales, como el Camino de Santiago, las ciudades Patrimonio de
la Humanidad, la red de juderias, el camino de la lengua castellana y los
parques y jardines historicos de Espafia. En el marco de este Plan, se
aprovechd la celebracién del afio Gaudi y la capitalidad europea de la
cultura de Salamanca.

“Spain Marks” (Marca Espafna) fue la campafia de comunicacién disefiada
para transmitir una nueva imagen de Espana en el mundo. La meta era
resaltar "el impacto emocional que produce la visita a nuestro pais" que
se expresa a través de marcas fisicas en los cuerpos, como la del sol en

148 por supuesto, hay que convencer a la ciudadania de los beneficios de una estrategia
semejante, como sostenia el Ministro de Educacién y Cultura en 1999, Mariano Rajoy:

“Espafia es una potencia cultural de primer orden, por lo cual la sociedad se
tiene que convencer de que la posicidn de Espafia en el mundo es deudora del
prestigio de su cultura”.

En Javier Noya, “Luces y sombras de la accién cultural exterior”, op cit.
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la piel o la de unas gafas en un nino, o intelectuales, entre ellas la de un
nino que reproduce con un juego el recuerdo de un monumento
emblematico.

En este contexto, la SEEl (Sociedad Estatal de Exposiciones
Internacionales) se ha fijado como objetivo transmitir una imagen de
Espafia como nacion “moderna y atrayente, rica en cultura vy
gastronomia, con una gran calidad de vida, con un alto nivel de diseno,
es decir, un pais abierto, moderno, acogedor y respetuoso con su
entorno”.

Tomemos el ejemplo de la exposicion de la SEACEX en Berlin, ‘Pasion.
Disefio espafiol’**®, sobre el disefio espafiol desde los afios ochenta,
organizada en colaboracion con la Sociedad Estatal para el Desarrollo
del Diseno y la Innovacion. Curiosamente, la muestra, centrada en el
diseno de vanguardia [y comisariada por Quim Larrea], “propuso la
creacion de nueve hilos argumentales que recogieron conceptos
evocadoramente espafoles: Emocion, Fiesta, Noche, Siesta, Sol,

Surrealismo, Tierra, Toro y Tragedia”.'®°

La iniciativa del Proyecto Marca Espafia’’ responde a la necesidad de
coordinar las distintas actuaciones publicas y privadas sobre la marca
Espafa, de transmitir a las empresas e instituciones la importancia de
tener una buena imagen de pais, y de informarles sobre como
comunicar y “vender” la nueva realidad de Espafna. El Instituto Espanol
de Comercio Exterior (ICEX), el Real Instituto Elcano, el Foro de Marcas
Renombradas Espanolas y la Asociacion de Directivos de Comunicacion
(DIRCOM), contando con el apoyo del Ministerio de Asuntos Exteriores,
han trabajado conjuntamente en esta iniciativa. En la presentacion del
proyecto y los objetivos del Informe, se afirmaba que:

“No es un proyecto sélo de expertos, ni s6lo de politicos; es y debe ser
algo mas, debe ser una empresa en la que todos los actores que
contribuyen a formar una imagen de Espafia asuman su lugar en la
partitura, lo que supondra sacrificios y renuncias a protagonismos y a la
tentacion de politicas propias. La marca Espafia es un asunto de
Estado”.'®?

149 E| Instituto de Comercio Exterior (ICEX)/ModaEspafia -a través de la Sociedad Estatal
para el Disefio Espanol (DDI)-, la SEACEX y el Ministerio de Ciencia y Tecnologia
produjeron la exposicién Pasion Disefio Espafiol en 2002 y la exposicion Tras el
espejo, en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia en 2003. En ModaEspafa:
http://www.fashionfromspain.com/icex

150 Javier Noya, “Luces y sombras de la accién cultural exterior”, op cit.

131 Turespafa tuvo que retirar provisionalmente de su nueva campafia ‘Spain Marks’ un
anuncio que habia sido criticado por su contenido discriminatorio para las mujeres por
diez ayuntamientos barceloneses, que gestionan el Observatorio de las Mujeres en los
Medios de Comunicacién, a los que se unieron el PSOE, la Generalitat de Catalunya y
FACU (Federacion de Consumidores y Usuarios). La imagen controvertida muestra la
figura posterior de una mujer con la marca de un tanga en la piel. La situacién tuvo
amplio eco en medios internacionales.

152 “Informe sobre la marca Espafia”, Real Instituto Elcano
http://www.realinstitutoelcano.org/publicacionesinsti.asp
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Como hemos visto, el turismo, principal fuente nacional de ingresos, es
uno de los objetivos esenciales de esa nueva manera de gestionar la
cultura como instrumento de una politica publica. Observemos como en
el Acuerdo del Consejo de Ministros de 1997 que da luz verde a la
creacion de la Sociedad Conmemorativa para los Centenarios de Felipe Il
y Carlos V, precedente directo de la SEACEX, la promocion turistica se
cita como objeto especifico del programa:

“El objeto social de la entidad incluira la preparacién, organizacion,
administracion y celebraciéon de toda clase de ferias, conferencias,
congresos y exposiciones nacionales e internacionales, y muy
especialmente respecto de las actividades conmemorativas culturales,
cientificas y de promocion turistica de los aniversarios de Felipe Il y
Carlos V”.

Asimismo, la Ministra de Educacion y Cultura, Pilar del Castillo admitio
que “la buena salud de la que goza la cultura espafiola y su
consideracion exterior traerd un turismo de calidad".**® Si bien “no ha
habido campanas especificas de captacién turistica”, nos dice Jesus
Silva, “es cierto que:

“en el Consejo de Administracion de la SEACEX, TourEspafia esta
representada. En la medida en que estamos promocionando una
excelencia artistica y cultural en Espana, estamos también atrayendo a
gente hacia aqui. Hemos trabajado y queremos trabajar cada vez mas en
estrecha colaboracién con las instituciones especializadas en promocion
turistica. Nosotros intentamos estar en los mejores museos y en los
centros culturales de mayor prestigio y de esa forma, también, tenemos
acceso a un publico interesado en esas actividades. Eso, evidentemente,
conlleva una dimension de promociéon de tu pais, que tiene una
consecuencia turistica. No queremos estar en museos malos, ni en
centros culturales de barrio ni en cosas asi***, no porque pensemos que
eso no es importante, sino porque el esfuerzo econémico que se hace
es para estar en sitios de mucho nivel porque es la forma también de
identificar la excelencia del lugar con la excelencia del contenido.”

La cadena hotelera Sol Melia y la SEACEX suscribieron un acuerdo de
colaboracién con objeto de promocionar la cultura espanola, tanto en el
ambito nacional como en el internacional, ademas de fomentar el
desarrollo del turismo cultural, especialmente en Madrid. La firma del
contrato corrié a cargo del Presidente Ejecutivo de la SEACEX, Felipe
Garin, y del Director General de Comunicacién y Relaciones
Institucionales de Sol Melia, Jaime Puig de la Bellacasa, hermano del
Director General de Bellas Artes y Bienes Culturales del Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte, Joaquin Puig de la Bellacasa.

153 Europa Press, 28-01-04

134 Entre lineas podriamos leer que “los museos malos, los centros de barrio y cosas
asi” son los ambitos propios del Ministerio de Cultura, que ojald hubieran sido
aplicadas. Al Ministerio de AA.EE. poco lo importan estos terrenos, ya que para ellos
solo existe cultura oficial.
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El convenio contemplaba, entre otros aspectos, el desarrollo de un
amplio programa de actividades culturales durante los afios 2003 y
2004, que comenzo con la colaboracion, por parte de Sol Melia, en la
muestra Cortes del Barroco organizada por SEACEX. Ademas, a lo largo
de 2003 y 2004, la cadena hotelera ha colaborado con la SEACEX en
materia de alojamiento, en los establecimientos que se encuentren
ubicados en las ciudades espafnolas y extranjeras en las que la dicha
institucién organice y produzca alguna de sus actividades: “La presencia
del grupo hotelero en mas de 30 paises de 4 continentes, asi como su
amplia oferta que supera la cifra de 350 hoteles, constituyen una
excelente plataforma para promover la cultura de Espafia en todo el
mundo”, se dice en la web de la cadena.'®

Asimismo, la Comunidad de Madrid, Patrimonio Nacional y la SEACEX
suscribieron en octubre de 2003, un convenio de colaboracion para
otorgar la maxima difusion a la exposicion Cortes del Barroco. La
Comunidad aport6 120.970 euros con el fin de publicitar el evento tanto
en anuncios en medios de comunicacion como en acciones de
promocion en el exterior de nuestro pais. El presidente en funciones de
la Comunidad de Madrid, Alberto Ruiz-Gallardon, indicé que:

"Esta exposicién enriquecera aun mas la oferta cultural de la regién, y
por tanto, el Gobierno regional quiere aprovechar al maximo este
acontecimiento cultural para continuar incrementando el numero de
turistas que eligen Madrid como destino, porque el turismo constituye
uno de los pilares fundamentales sobre los que se asienta el desarrollo
econdémico de la region. Una de las formas de que asi continle siendo
es diversificando y mejorando la oferta de arte, ocio, negocio y
entretenimiento. En concreto, el turismo motivado por el deseo de
conocer, comprender y estudiar otras culturas atraviesa una etapa de
fuerte crecimiento, hasta representar mas de un tercio de los
desplazamientos que se realizan en todo el mundo, y siempre entre un

publico de mayor nivel adquisitivo que aquel que viaja en busca de sol y
» 156

playa”.

Estados Unidos

Las campanas de publicidad sobre esa nueva imagen de lo espanol se
pueden reseguir en muchos institutos y agencias internacionales
dedicados al analisis de nuevos mercados. En el Informe Infocus 2003,
elaborado periédicamente por agencia estadounidense The Metropolitan
Press con el objetivo de “analizar paises con grandes potenciales para el
desarrollo, con sectores economicos en transformacién y con

155 “Spl Melia firma un convenio de colaboracion con SEACEX para fomentar la cultura”,
Boletin de la cadena hotelera Sol Melia, 3 de octubre de 2003, en www.solmelia.com

15 “ a Comunidad de Madrid promocionara la exposicién Las Cortes del Barroco”,
Boletin de la Asociacion de Empresarios del Hospedaje de la Comunidad Auténoma de
Madrid (AEHCAM), 15 de octubre de 2003

http://www.aehcam.org/
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oportunidades de inversion internacional”, dedica a Espana parte de su
atencién (aunque mucho nos tememos que se trata de una atencion
esponsorizada). Su distribucion corre a cargo del diario The Washington
Post. Lo reproducimos integro, porque no tiene desperdicio:

“Cultural Revolution

Hemingway never ate here. So goes the ironic notice in a Madrid
restaurant near the Plaza Mayor, at the heart of the city. It seems that
Spain has had enough of the archetypes for which it has been renowned.

These days the country is busy turning its cities into havens of
contemporary culture and its ancient castles into tourist meccas.
Mention the name of Ferran Adria and those who love sophisticated food
will know you are speaking of the young Catalan cook who has created a
new “nouvelle cuisine” in the shape of dishes such as liquid ravioli.
Architects like Rafael Moneo and Santiago Calatrava are changing the
landscape of entire cities with their futuristic visual style. And filmmaker
Pedro Almodovar sweeps prize after international prize for his colorful
postmodern melodramas. Buildings such as architect Santiago
Calatrava's "Hemispheric" in Valencia are changing the landscape of
modern Spanish cities.

Still, many cultural managers in Spain argue that the old clichés were
once good for the country. Spain was the world superpower between
1500 and 1700, but it fell into political exhaustion and endured a series
of wars, which sent it into a profound decline. “Napoleon devastated the
country,” says Alvaro Martinez-Novillo, head of the Institute of Historic
Heritage. “But his soldiers were probably the first cultural tourists. They
took away a romantic idea of Spain that kept us from going into
complete oblivion.”

Secretary of Culture and Tourism of Navarre, Juan Ramon Corpas, agrees
that Hemingway was also good for the country. “He wrote that Spain was
the only place left in the world where a man could experience the
ancient thrill of facing a beast.” Every year the bulls are let loose in the
streets of Pamplona, and people come from all over the world for the
adrenaline surge they feel running inches ahead of their horns.
Although, as a doctor, Corpas frowns on some of the excesses
committed during this time, he admits with a smile, “Of course I've done
it. It’s a rite of passage.”

During Spain’s decline, local intellectuals felt uncomfortable with the
folkloric image which for a long time seemed to be the only thing their
country was capable of exporting. “They wanted to be seen as a
European nation and told Goya in his exile not to paint bulls,” says
Martinez-Novillo. “But the bulls and Carmen were as fundamental for us
as opera was for the Italians.”

Luis Alberto de Cuenca, Secretary of State for Culture and a lover of
Gothic fiction, chuckles over the way Spaniards were seen in the 19th
century. “We were either strange monks or truculent noblemen,” he
says. “Southern Europe essentially turned into a setting for delirium.”
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Working silently in the background of the cultural revolution in Spain are
foundations created by large private and public companies and
institutes whose only purpose is to restore and manage monuments and
historical sites.

Spain’s troubled history continued into the 20th century through a civil
war and a long dictatorship under General Franco. “We could not at that
time pitch our fashions and wine as skillfully as did the Italians or the
French,” says Felipe Garin, President of the State Agency for Cultural
Action Abroad (Seacex), an offshoot of the Ministry of Foreign Affairs.

But in 1975, the country emerged from forty years of time warp and
started to catch up. “We’ve gone through an extraordinary
transformation, especially in the last twenty years,” says Miguel Angel
Cortés, Secretary of State for International and Latin American
Cooperation.

“We have made up for the lost time,” Garin agrees with confidence. His
organization is in charge of the promotion of Spanish culture abroad
and is only one of many that have evolved over the years to care for the
country’s once neglected heritage. Working silently in the background of
the cultural revolution in Spain are foundations created by large private
and public companies and institutes whose only purpose is to restore
and manage monuments and historical sites. Their labors are
complemented by autonomous regional bodies with their own budget
and legislation to maintain local identity, and savings banks which lack
shareholders but are investing an average of 25 percent of their
dividends on arts, culture and social works.

And the feeling is that, as spectacular as the Golden Age of Spain was,
the emphasis should be on the contemporary. “Velazquez, Goya and El
Greco can do very well on their own,” says Cortés. “In the Ministry of
Foreign Affairs it seems to us more interesting to promote artists who
have not had the kind of international projection that French or British
artists have enjoyed.”

De Cuenca adds, “There was a slogan at the time of Franco: ‘Spain is
different.” Every country has its peculiarities, but | think Spain has now
stopped being ‘different’.”

One of the best-known words in Spanish may at one point have been
“mafana” (tomorrow). This particular cliché showed Spaniards as
inveterately postponing everything except siesta and feasts.

Visit Spain nowadays and you will find a very different energy there. And
you may even learn the Spanish for “today” (hoy).”**’

157 Marco Venditti, “Cultural Revolution. Spain is becoming better known for its cooks,
architects and filmmakers than out-dated trademarks such as bulls and ‘mafana’”, The
Metropolitan Press, Londres y Nueva York, 2003, en http://www.metro-
press.com/culther/ch_cultural.html
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La peculiaridad de este informe, dentro de estas campafas orquestadas
desde Espafia en los medios de comunicacién y analisis, es que se
produjo en el momento mas algido del noviazgo del presidente Aznar y
el presidente Bush. El impulso iniciado desde Exteriores para promover
ese nuevo estado de cosas en las relaciones con los Estados Unidos tuvo
muchas ramificaciones. Aprovechando la caida en desgracia de Francia
-principal referente cultural europeo en los EE.UU.- a los ojos del
gobierno de Bush, por su frontal oposicién a la inminente guerra en
Irak, y medrando en la furia desatada en los medios de comunicacion
estadounidenses en contra de todo lo que oliera a la “vieja Europa’,
algunas agencias publicitarias espanolas, con la cobertura de
TourEspana -la agencia publica de turismo-, de la embajada espafola,
de Televisiéon Espanola y muy probablemente directamente de
Presidencia, iniciaron una gran campafa tanto en casa como en medios
de comunicacién norteamericanos (especialmente visible en The New
York Times y The Washington Post) sobre las excelencias de nuestra
cultura, y en especial de la nueva cocina espanola, con puntual atencion
a destacados cocineros vascos y catalanes y a restaurantes espafoles
recientemente abiertos en Nueva York y Washington. Esa nueva
gastronomia espanola se “enfrentaba sin tapujos a la esclerética cocina
francesa”, como se indicaba en un sospechosisimo reportaje emitido en
CNN en junio del 2003, en el que, entre planos de platos, fogones y
gourmets, aparecia la figura de José Maria Aznar.

La decision de convertir a los Estados Unidos en uno de los destinos
principales de los programas de la SEACEX se concreta hacia la
primavera de 2003, cuando el gobierno de Aznar comienza a dar su
apoyo explicito a la estrategia norteamericana hacia Oriente Medio, en
torno la guerra en Irak y al conflicto palestino. En enero de 2004, esta
proyeccion se oficializa definitivamente con un anuncio de la Ministra de
Asuntos Exteriores, Ana Palacio, quien también sefiala a Asia como el
huevo gran ambito de actuacion. 8

En el decurso de ese periodo de tiempo, encontramos dos momentos
“estelares” en la accion cultural del gobierno espafol en aquel pais:
mayo de 2003 y octubre del mismo ano. Respecto a esta ultima fecha,
remitimos al lector al apartado dedicado a la exposiciéon The Real Royal
Trip, que representd, junto a la inauguracion del Instituto Cervantes en
Nueva York, el evento mas significativo de una bateria de actividades
destinadas a la mayor gloria de la cultura espanola. Ahora nos
centraremos en la primera fecha.

El dia 6 de mayo de 2003, el Presidente Aznar inicia una maratoniana
visita oficial a los Estados Unidos de sélo 50 horas de duracion. Su
finalidad es multiple, pero con un objetivo declarado: alinearse con el
gobierno de George W. Bush en sus tesis antiterroristas internacionales.
En la tarde del dia 6, Aznar dirige un discurso al Consejo de Seguridad

158 | a Razén, 29-01-04
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de Naciones Unidas en calidad de presidente de turno del Comité contra
el Terrorismo. El dia 7 el presidente espanol pide al presidente
estadounidense en la Casa Blanca la inclusion de Herri Batasuna en su
lista de organizaciones terroristas, y por la tarde de ese mismo dia, da
una conferencia en el Congreso Judio de Washington para que éste
apoye la llamada “Hoja de Ruta” como paso primordial para la
pacificacion del conflicto entre Israel y Palestina.

Esas cincuenta horas de diplomacia espanola en los Estados Unidos
estuvieron jalonadas de varios actos culturales, perfectamente
adecuados para potenciar la imagen personal de José Maria Aznar y la
imagen de Espafia que el propio presidente ha tachado en varias
ocasiones de “desfasada, porque no responde a la pujanza econémica y
social del pais.”**°

El primero de estos actos es la recepcion del premio que la Academy of
Achievement, una institucién privada, entregd al presidente en el
Congreso. El segundo es la entrega de la Orden del Mérito Civil al tenor
Placido Domingo de manos de Aznar, que se celebré en la Blair House,
la vivienda situada frente a la Casa Blanca donde el presidente de EE.UU.
aloja a sus invitados. Poco después, el presidente espanol visité una
exposicion sobre Picasso y Matisse en el MOMA para desplazarse
posteriormente a Washington, en donde inaugurdo la exposicion
Sepharad organizada por la SEACEX, coincidiendo con su discurso ante
el Congreso Judio.

La exposicion Sepharad, presentada previamente en Toledo, es
indudablemente un caso extrano en el marco general de los programas
expositivos de la SEACEX. Se trata de la uUnica exposicion sobre la
historia de la Espafna peninsular que contempla la diversidad cultural
como factor posible de identidad. Es sugerente que esta reflexién se
dirigiera a la presencia historica judia y no al mestizaje producido por
nueve siglos de presencia musulmana en Espafia, de mucho mayor peso
e influencia. En todo caso, es necesario senalar que no se trataba de la
primera exposicion estatal sobre el tema hebreo, ya que en 1992 se
cred una comision que se llamo6 Sefarad 1992 y que fue la primera vez
gue se intenté un proceso de recuperacion de la memoria histérica de la
cultura judia en nuestro pais. Todo ello acabdé en una exposicion que
también fue presentada en los Estados Unidos.

Lo interesante del caso es la manera en que se construyé la justificacion
de la presencia de la exposiciéon en Washington en el 2003, justo en el
momento en que el presidente Aznar buscaba ganarse la confianza de la
administracion norteamericana y los parabienes de la comunidad judia.
Aunque la muestra ya habia sido presentada en Toledo siete meses
atras, la improvisacion marcé su periplo por la capital americana.
Sepharad fue presentada en la Catedral de Washington, y sélo

139 El Pais, 06-05-03
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representd una pequena parte de lo mostrado en Toledo. Como poco, el
escenario escogido no deja de ser extrafio y mas bien responde a la
imposibilidad de alquilar o disponer de algin otro centro mas acorde y
de altura. Por su parte, el mensaje que proyecta la exposiciéon en el
marco de la rica comunidad judia norteamericana es bien evidente:
Espafia y los judios tienen una historia inextricable que hace
practicamente hermanos a los dos pueblos: “es imposible diferenciar la
herencia judia y espafiola”® se lee en la introduccion del catilogo
américano, que, por cierto, albergaba un razonamiento critico sélido y
de rigor que incorporaba las ultimas aportaciones historicas, las mas
abiertas, sobre la historia de los judios en Espana. No debemos perder
de vista que este ejercicio promocional espafiol busca desde luego
captar el mayor numero de judios estadounidenses para que dejen sus
divisas al visitar los destinos turisticos espafoles de tradicion hebraica
(Toledo, Sevilla, Girona, etc.), todos ellos perfectamente definidos, como
hemos visto unos parrafos mas arriba en el Plan de Marketing del
Turismo espanol de 2002, a través de la “red de juderias”.

Pero, ;por qué fue Sepharad a Washington acompafiando al presidente
del gobierno espanol? Oigamos a Miguel Angel Cortés dar su opinion:

“Sefarad fue antes a Toledo y posteriormente fue a Nueva York que es
donde esta una de las comunidades judias mas influyentes y mas
importantes del mundo. Parece razonable que esta exposicion se haga
en estos dos lugares y que el presidente del gobierno, coincidiendo que
esta en Nueva York, la inaugure.”**!

La presencia del presidente del gobierno “coincide” con la inauguracion
de la muestra, y por casualidad, también con su discurso en el Congreso
Nacional Judio norteamericano. Evidentemente, en este caso no estamos
hablando de una politica cultural de exteriores objetiva sino de la
subjetivacion de esa politica a unos intereses mas coyunturales y cortos
de perspectiva. La creciente simbiosis entre las tesis internacionalistas
de los principales factotums de los Estados Unidos y la estrategia del
gobierno de Aznar, llevaron a éste a considerar que habia llegado el
momento de desembarcar de nuevo en las costas americanas con un
mensaje concreto: “teneis un nuevo aliado”. Para ello, Exteriores
construira -o mejor dicho, creera construir- un entramado de
promocion cultural en aquel pais, de muy cortas miras, como vemos en
las exposiciones publicitarias emprendidas por la SEACEX y por otras
agencias espanolas en octubre del 2004, y que relatamos en una
seccion aparte.

Hablando ya mas a vista de pajaro, la estrategia oficial espafiola hacia
los Estados Unidos responde a una mezcla de intereses y deseos. Por un
lado, poner un pie en el corazén del imperio mediante el mejor caballo

10“Introduction”, Remembering Sepharad. Jewish Culture in Medieval Spain,

Washington National Cathedral, May 9-June 8, 2003, SEACEX, p. 15
161 Entrevista; ver documento anexo.
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de Troya espanol: la lengua. Por el otro, aprovechar las condiciones de
mercado para fortalecer la presencia de la industria espafiola. Ambos
intereses legitimos e incluso interesantes, si no fuera porque detras de
todo ello se esconde una hipdcrita lectura de lo “hispano”, englobando
en ese término las esencias “vocacionales” de lo espafnol. Mediante el
recurso a lo “hispano” y a la lengua espanola como hilo conductor, se
mete todo lo latinoaméricano en el mismo saco cuya atadura final debe
corresponder a la madre patria. Asi lo justifica Jesus Silva:

“Estados Unidos, y eso es independiente de cualquier partido, es el gran
reto cultural de Espafia y de lo espafiol; ya no sélo de lo espafol de
Espafia, sino de lo espafnol en toda su dimensidén iberoamericana de
naciones del futuro. Estados Unidos es la primera potencia del mundo y
esta ahora mismo empezando a aproximarse y a superar a Espafa en
niamero de hispanoparlantes. Hay Premios Grammy latinos; hay
muchisimas cadenas de televisidon, de radio y diarios en espanol. Hay
una industria incipiente editorial en espanol, no digamos de derechos
audiovisuales, de produccién audiovisual, musical en espafnol. Todos
conocemos a Julio Iglesias y a Alejandro Sanz que residen y producen
alli. Es decir, lo hispano -lo espafnol- se esta convirtiendo como algo
propio de los Estados Unidos. Eso es un gran desafio y una gran
oportunidad para la cultura espafiola. Y la cultura espafola, en la
medida en que se identifica con esa cultura propia americana, se tiene
que dar a conocer.”*®?

De entre todos los negocios potenciales, la lengua espafiola, como
siempre, sera la auténtica garantia de cualquier éxito en los Estados
Unidos. En el ano 2001, el Instituto de Comercio Exterior (ICEX) define a
los EE.UU. como “el mercado mas importante del idioma espanol” y se
fija como objetivo alli la promocion de los servicios educativos vy
productos editoriales para la ensefianza del espafiol.*** En 2001 pone en
marcha el “Plan de Internacionalizacion”, y en 2003 el “Plan para el
espanol como recurso econémico”. Estas acciones ya habian empezado
a vertebrarse en 1996 a través de la Asociacion para el Progreso del
Espafnol como Recurso Econémico APERE, que englobaba a 230
empresas dedicadas a la ensefianza del espanol y a unas 20 editoriales
de materiales didacticos en ese sector.

162 Entrevista; ver documento anexo.
163 Javier Noya, “Luces y sombras de la accién cultural exterior”, op. cit.
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La batalla entre el Ministerio de Asuntos Exteriores y el Ministerio
de Cultura por el control de la promocidén cultural

La creacion de la SEACEX en el afio 2000, de mano de un impulso
directo de José Maria Aznar'®*, puso en evidencia la voluntad del
gobierno del Partido Popular -y de los intereses que habian refrendado
su poder- de distinguir con suma claridad la verdadera interpretacion de
lo que era la cultura espafnola respecto de las politicas que sobre el
mismo asunto se habian realizado durante la primera legislatura, entre
1996 y el 2000. Y nada mejor para entender ese proceso que observar
las tensiones que la creacion de la SEACEX produjo entre el Ministerio de
Cultura y el de Asuntos Exteriores, nuevo receptor de toda la atencion
presupuestaria y renovado mecanismo de traslacion de la imagen
creativa de Espafa que el gobierno pretendia desarrollar.

Durante la primera legislatura, sometido a la realidad de la minoria
parlamentaria y de los pactos politicos, el Partido Popular ciertamente
continud dentro de las lineas culturales marcadas por los gobiernos
socialistas precedentes. La atencion principal del Ministerio de
Educacion y Cultura, bajo la batuta de la ministra Esperanza Aguirre,
siguio fijada en las grandes infraestructuras culturales, como los
museos nacionales, y la creacion de los nuevos perfiles de los centros
de arte contemporaneo en todo el territorio, muy a menudo en
colaboracién con los departamentos de cultura de las diferentes
comunidades autonomas, en especial con aquellas afines politicamente
aunque no unicamente. No obstante, algunas senales de lo que podia
deparar la segunda legislatura podian leerse ya. Las conmemoraciones
de las figuras de Carlos V y Felipe Il, y la constituciéon de la sociedad
estatal que debia promover y coordinar todas las actividades, ya
auguraba el deseo del gobierno en subrayar especificamente una lectura
“castellana” e imperial de la historia espafola. No olvidemos que fueron
precisamente esas dos entidades de las que surgio la SEACEX en el
2000. A la luz de los lugares escogidos para llevar a cabo esas
efemérides (eminentemente instituciones culturales castellanas en
Madrid, Valladolid y Toledo, pero también en Barcelona, Granada y otras
ciudades espanolas y europeas) y conociendo el desarrollo posterior de
la SEACEX, hoy podemos colegir la existencia de una patente voluntad
gubernamental en utilizar las figuras mas representativas de la casa de
los Austrias como paradigma y referente de la unidad territorial
espanola y de la evolucion de las diversas realidades peninsulares hacia
una entidad llamada “la Monarquia hispanica”. El caracter de algunas de
las actividades sobre Carlos V que se celebraron en Catalunya,
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“La SEACEX, que tiene su origen en la conversién de una sociedad que ya
terminaba, ha hecho lo que ha hecho porque conté con el apoyo personal,
politico y presupuestario de José Maria Aznar.”

Miguel Angel Cortes. Entrevista; ver documento anexo.
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reafirmando la secundarizacion de la casa de Barcelona (Aragoén) a los
intereses globales de Castilla a principios de la edad moderna, ilumina
con suficiente claridad este propésito de interpretacion partidista de la
historia nacional. Apuntamos aqui esta situacion en el ambito de la
politica cultural interna, en la medida en que servira como modelo para
la posterior aplicacion de las politicas culturales en el exterior realizadas
ya directamente por el Ministerio de AAEE durante la segunda legislatura
(2000-2004). Hasta ese momento, el principal peso de la politica
cultural de estado seguia estando sobre las espaldas del Ministerio de
Cultura.

Con la mayoria absoluta conseguida por el Partido Popular en las
elecciones del ano 2000, y la consiguiente liberacion de las ataduras
parlamentarias que se habian establecido con los nacionalistas
catalanes, el gobierno da un golpe de timon en las competencias y
prioridades ministeriales que atafen al campo cultural. A modo de
resumen inicial, podemos sintetizar lo siguiente:

1- El Ministerio de Educaciéon y Cultura, ahora dirigido por Pilar del
Castillo, ademas de continuar con las apuestas por las grandes
infraestructuras culturales, parece concentrarse en su primera
competencia, la educativa, con la vista puesta en la elaboracion de
una legislacion escolar modelada bajo unos nuevos patrones:
privatizacion en la gestion, deslaicizacion de los programas,
universalizacion de los contenidos para contrarrestar politicas
educativas paralelas de algunas comunidades auténomas vy
finalmente la adecuacion de los contenidos hacia una
“laborizacion” del alumnado en detrimento de las humanidades,
aunque con la contradiccion de haber desmantelado el sistema de
Formacion Profesional.

2- El Ministerio de Asuntos Exteriores (a través de Josep Piqué y
posteriormente de Ana Palacio) asume un salto cualitativo enorme
en el terreno de la proyeccién cultural. Ese impulso viene
registrado por tres circunstancias, que ya hemos analizado: por
un lado, la nueva estrategia que emprende la politica exterior del
gobierno de Aznar, basada en dar apoyos explicitos a
determinadas politicas econdmicas de grandes empresas
espafiolas en el extranjero'®®, especialmente en América y Asia; en
segundo lugar, la presidencia semestral espafiola de la Union
Europea (primer semestre del 2002); y por ultimo, la alineacion
del gobierno con los nuevos ejes internacionales promovidos por
el presidente norteamericano George Bush tras los atentados
terroristas en los Estados Unidos en septiembre del 2001.

165 Endesa, Telefénica, Repsol, BBVA, BSCH, Aguas de Barcelona, grandes cadenas
hoteleras, etc..
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En este marco geopolitico y de intereses, surge la figura central de
Miguel Angel Cortés que servira para engrasar y disefiar de forma mas o
menos homogénea todas las politicas de promocion cultural en el
extranjero. Cortés, miembro del circulo mas intimo del presidente
Aznar, representa el pivote sobre el que girara tanto el cambio de
equilibrios entre Cultura y Exteriores como el modelado de las
intenciones reales a la hora de definir las prioridades de los programas.
Como Secretario de Estado de Cooperacion Internacional y para
Iberoamérica desde 1996, Miguel Angel Cortés reunio las caracteristicas
idoneas para promover una proyeccion exterior, cada vez mas
desvinculada del Ministerio de Cultura y paulatinamente mas orientada
hacia Exteriores.®®

El creciente divorcio entre Cultura y Exteriores, favorecido por el mayor
peso conseguido por los “halcones” de Exteriores y por unas mejores
partidas presupuestarias procedentes del Ministerio de Economia y
Hacienda puede trazarse facilmente si repasamos la prensa, tanto de las
primeras semanas de la segunda legislatura del PP, como en periodos
posteriores.

El titular del diario ABC, medio muy préximo al gobierno, del 16 de
diciembre del afio 2000, dice: “Pulso entre Exteriores y Cultura por el
control de la Sociedad Estatal de Accion Cultural Exterior”. Seis dias
después, el dia 22, con motivo de la ultima reunion del Consejo de
Administraciéon de la Sociedad Estatal de los Centenarios de Felipe Il y
Carlos V, ABC vuelve a senalar los deslizamientos que se estan
produciendo en el seno del gobierno con respecto a la promocién
cultural: “Cultura sélo cuenta con tres votos de doce en el Consejo de la
Seacex”. El mismo dia 22, el diario El Pais hace referencia a la nula
presencia de altos cargos de Cultura en la comparecencia informativa y
sefnala que “el papel que ocupara a partir de ahora el Instituto
Cervantes, dependiente de Exteriores y que por ley ha de cumplir las
funciones de promocion del castellano y de la cultura en esparnol en el
mundo, ha sido una de las manzanas de la discordia entre Exteriores y
Cultura”.

166

“Pregunta- jPodriamos decir que en aquella primera legislatura habia un mayor
peso del Ministerio de Cultura que el de Exteriores?

Fernando Checa- Si. En la segunda legislatura del PP, surge una clara
conciencia de promocionar el arte y la cultura en el exterior. Es entonces
cuando surge la SEACEX, con una clara vocacién americana, ademas de con un
programa de llevar afuera pequefias exposiciones pero en mucha cantidad
sobre artistas espafioles, algo patrocinado directamente por Miguel Angel
Cortés.”

Fernando Checa, Catedratico de Historia del Arte de la Universidad Complutense de
Madrid. Exdirector del Museo del Prado (1995-2001). Miembro del Comité Asesor de la
SEACEX. En entrevista con los autores, 07-06-04. Ver documento anexo.
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Ocho dias después de aquella rueda de prensa, y bajo las presiones
parlamentarias socialistas y de algunos medios de opinion, el secretario
de Estado de Cultura, Luis Alberto de Cuenca, convoca a los periodistas
para intentar rebajar la aparente tensién y afirma que “el Ministerio de
Cultura y el de Exteriores estan acostumbrados a entenderse desde hace
tiempo y, por tanto, no creo que vaya a haber problemas con la
Sociedad Estatal para la Accion Cultural Exterior, un arma eficaz para
promocionar nuestra cultura en el exterior.”*” Sin embargo, las cosas no
parecen coger mejor cauce con el paso de las semanas. Dos meses
después, en febrero del 2001, vuelve a desatarse la polémica a raiz de
unas declaraciones de la ministra de Cultura, Pilar del Castillo, en las
gue pone en cuestion el buen funcionamiento de la SEACEX, criticando
la lentitud de su aparato. De nuevo, el diario ABC recoge la diatriba y
publica en titulares la respuesta de Cortés a las criticas de Cultura:
“Cortés corrige a la ministra de Cultura: «El Consejo de la Seacex ya
existe»”.'®® Asimismo, en un articulo de opinion, ABC destaca la
“descoordinacion” de ambos ministerios: “Parece imposible, en estos
tiempos de comunicacién inmediata, que puedan producirse casos de
descoordinacién tan llamativos como el que acaban de protagonizar la
ministra de Educacion y Cultura, Pilar del Castillo, y el secretario de
Estado de Cooperacion Internacional y para Iberoamérica, Miguel Angel
Cortés, a proposito de la Seacex”.*®® Una semana después, y también en
la seccion de opinién editorial de ABC, se da cuenta de lo que titula “Las
guerras sordas de la cultura”: “Dice la ministra Pilar del Castillo que «no
hay guerras personales» entre De Cuenca y Cortés por la Seacex”. Y se
anade, muy significativamente: “esa rara Sociedad Estatal que se han
sacado de la manga los pupilos de Josep Piqué para mojar pan en la
salsa de la cultura.”*”®

Poco mas de un més después, Juan Carlos Elorza, presidente en aquellos
dias de la SEACEX, intenta dar por zanjado el asunto al manifestar que
“la SEACEX ha logrado crear un marco para sumar los esfuerzos de
todos”.'”! Pero no parece que las cosas vayan suavizandose a la vista de
las declaraciones que seis semanas después, en junio del 2001, realiza
Luis Alberto de Cuenca: “La politica cultural no esta en el Ministerio de

Asuntos Exteriores, sino en el de Educacion, Cultura y Deporte”.*”?

No obstante, el pulso entre Cultura y Exteriores acabara decantandose
claramente a favor del segundo, en especial después de los atentados
en los EEUU del 11 de septiembre del 2001 y a las puertas de la
presidencia espafnola de la UE. Durante todo el ano 2002, las
manifestaciones tanto del presidente del gobierno, de la presidencia de
la SEACEX como de Miguel Angel Cortés, apuntan inequivocamente a un

167 ABC, 30-12-00

168 ABC, 06-02-01

169 ABC, Seccién Opinién Breverias, 06-02-01
170 ABC, Opinién, 13-02-01

171 ABC, 11-03-01

172 | pais, 21-06-01
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reforzamiento de las politicas culturales en el exterior, asi como a una
mayor financiacion de sus actividades en detrimento de las de cultura.
Es mas, determinados ambitos que eran tradicionalmente propios de
Cultura son arrebatados por Exteriores de una forma claramente poco
“amistosa” y con pleno consentimiento desde la presidencia del
gobierno. Es el caso de la feria ARCO en Madrid, en sus ediciones del
2003 y 2004. La presencia de Cultura se reduce practicamente a cero,
pasando Exteriores a capitalizar la intervencion estatal. De una manera
muy grafica, el diario ABC aparecié con el siguiente titular en su seccion
cultural en la apertura de ARCO 2003: “ARCO arrincona a Cultura,
mientras Exteriores obtiene un lugar de excepcién en la feria. Exteriores
10: Cultura 0. Miguel Angel Cortés ha ganado por goleada al tindem Del
Castillo-De Cuenca-Puig de la Bellacasa y se hace con el lugar de
privilegio de la feria, mientras Cultura permanece casi olvidada en una
esquina”.’”® Seria err6neo pensar, sin embargo, que ARCO estuviera
antes vinculada de una manera exprofesa al Ministerio de Cultura. No
olvidemos que la feria madrilefia nace en 1982 al amparo institucional y
empresarial y que ya en 1983, el PEACE (Programa Estatal de Accion
Cultural en el Extranjero, creado por el primer gobierno socialista) le
daba plena cobertura.*”

Desde la primavera del 2003, se detecta, tanto a través de los medios de
comunicacién como de las declaraciones de los maximos representantes
politicos de Cultura y Exteriores, la evidente derrota de los primeros en
beneficio de los segundos. Ejemplo de ello es la apuesta de la SEACEX
por la financiacién de proyectos, fundamentalmente expositivos, en
instituciones culturales dentro del pais, un tipo de actividad en principio
ajena a las premisas propias del Ministerio de Asuntos Exteriores.'”” Ya
en el 2001, el Ministerio de Cultura habia mostrado su preocupacion
ante la voluntad de la SEACEX en concentrarse en el ambito expositivo, y
en concreto dentro del propio pais.'”®

173 ABC, 15-02-03
174 Sobre el PEACE y ARCO, ver Jorge Luis Marzo, “El jtriunfo? de la jnueva? pintura
espanola de los 80", Toma de partido. Desplazamientos, QUAM, Barcelona, 1995, pp.

126-161. También en www.desacuerdos.org
175

“Por definicién, Exteriores no tiene competencia en el ambito nacional. Lo que
hemos procurado es colaborar en proyectos que, haciéndose en Espafia o
pudiendo hacerse en Espafia tuviesen una repercusion en el exterior, y por otro
lado, ofrecer cosas que se habian hecho fuera para que se vieran en Espafa. Asi
se cre6 un acuerdo con el MACBA [Museu d’Art Contemporani de Barcelona],
por ejemplo, con algunos proyectos. Con la exposicion de Hernandez Pijoan,
por ejemplo. Ha habido otro con la Fundacién Oteiza; la exposicion de José
Guerrero se hizo también en Salamanca; la exposiciéon de Urculo esta ahora en
Baleares pero antes habia estado en varios sitios del exterior, etc..”

Miguel Angel Cortes, Entrevista; ver documento anexo.

176
“De Cuenca quiere que la Seacex no se limite a celebrar exposiciones: El
secretario de Estado de Cultura, Luis Alberto de Cuenca, anuncié ayer que la
Sociedad Estatal para la Accion Cultural en el Exterior (Seacex) prepara ya cinco
grandes exposiciones que podran verse también en Espafia, y comentd la

nA
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Otra evidencia puede observarse en la definitiva preeminencia de
Exteriores en el disefio de la estrategia general y de los programas del
Instituto Cervantes, cuando en mayo del 2002 la Secretaria de
Cooperacion Internacional se hace cargo de la entidad.'’’

intencién de su Departamento de plantear un «mayor radio de accién» de dicho
organismo”. ABC, 21-06-01

177
“La union del Instituto Cervantes y el ICI mejorara los recursos del espafiol en el
mundo: el Instituto Cervantes absorberda todos o algunos de los Centros
Culturales que la Agencia Espanola de Cooperacién Internacional administra en
el extranjero”, ABC, 19-05-02
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A modo de reflexion

Todo lo que aqui se ha expuesto representa en realidad la punta visible
de un iceberg, de un conglomerado compuesto de actitudes, personas,
dinamicas, intereses e inercias. Porque las politicas de estado no son
mas que eso. Las instituciones se rigen fundamentalmente por
personas, con sus propios circulos de intereses, de deudas y también de
ilusiones. Dependiendo de quién lleva las riendas del poder, todos esos
elementos, algunos de una enorme volatilidad y otros lastrados por
tradiciones muy pesadas, seran estructurados de una forma u otra y
definiran unos caminos frente a otros.

Siendo esto cierto y palpable, también requiere de una mayor reflexion.
La politica cultural del estado espafnol durante la democracia se antoja
tan lineal y continuista, por encima de personas e ideologias, que es
necesario atender con detalle a las razones de esa situacion. Que el
Partido Popular haya extremado las tendencias mas tradicionalistas de la
cultura oficial del estado, no nos debe esconder que ése es un proceso
largamente larvado y que desde los mismos inicios de la democracia ya
asomoé en los gobiernos, y en las instituciones y contextos en los que se
apoyaban. Mas alla de la diferencia de personalidades y actitudes
politicas -strictu senso- de los diferentes Ejecutivos y de las cupulas de
las instituciones culturales, Espafa ha vendido una cultura al servicio de
un mito y lejos de su sociedad. Ese mito no es meramente la imagen de
la Espafia grande que una vez fue, sino que se trata de un mito politico
gue responde a las grandes brechas y tensiones, al parecer insolubles
-creen algunos-, en la definicion publica de la nacién.

La profunda disociacion entre practica politica y practica social puede
explicarnos en parte esa peculiar y andmala situacion, cuyo resultado
mas patente es la concepcion del poder como instrumento
fundamentalmente politico y no como el ambito natural de la
comunicacion y del debate social. La politica espanola ha sido y sigue
siendo un arma en contra de los fracasos mismos de la politica. La
llegada al poder de cualquier partido supone la revision inmediata de las
razones por las que la politica anterior fue un supuesto fracaso. Pero
esta dinamica crea un solo derrotado: la capacidad de expresion social.

La cultura espanola se define de una forma clara y determinada desde el
Siglo de Oro. En aquel tiempo, se origina una de las mas curiosas
ecuaciones en la historia de Europa: la cultura se convierte en un filtro
mediante el que el poder regula los actos sociales. Ademas, mientras la
sociedad se hunde (en términos econdémicos, cientificos, comunitarios,
etc.), las practicas artisticas alcanzan un gran cenit. Pero la expresion de
éstas “debe” venir legitimada por el marchamo institucional. Fuera del
sello publico, no hay cultura que valga. La cultura deviene pues un
espectaculo publico que refrenda la atencion politica a la excelencia
“moral” de los artistas. La llegada de la democracia pudo cambiar esa

N
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situacion endémica pero no fue asi, porque ciertas inercias son
demasiado poderosas. Con el fin del Franquismo como modelo politico,
centenares de intelectuales “comprometidos” optaron por la Unica
soluciéon que la tradicional tragedia de la politica espafiola podia ofrecer:
insertarse en el aparato del poder para realizar las cosas desde dentro.
El precio pagado es conocido por todos: dirigismo cultural, desapego de
las realidades sociales y el suefio quimérico de cambiar la historia a
base de marca y espectaculo. De nuevo, la comprension de una cultura
como politica y no como resultado de la mutiplicidad de dinamicas
sociales. La transformacion de esa situacion parece una obra de una
gran envergadura; en consecuencia tienta mas una politica
circunstancial, que, como siempre, se dirige inmediatamente a lo que no
exige complejidades, a lo que es inmévil e inmutable: la razén barroca
de la creacion nacional.

Esa es la politica cultural de estado que nunca ha cesado en Espana. Que
el Ministerio de Asuntos Exteriores se haya convertido en la herramienta
de la politica cultural por encima del Ministerio de Cultura es un sintoma
mas de la grave disociacion entre los intereses politicos y los reales y
diversos intereses sociales del pais. La construccion de una imagen
exterior del pais, l6gica hasta cierto punto en un mercado global de alta
competicion y riesgo, ha venido realizandose a expensas de los usos y
practicas de la verdadera contemporaneidad, que no es otra -parece
mentira que tengamos que subrayar tal obviedad- que la que ocurre en
nuestros dias. La vertebracion de una imagen de la cultura de Espana,
deudora de premisas de tradicion y sobre todo del insoluble fracaso
politico, lleva implicita la idea de una accion politica correctora, cuando
en realidad, la solucion se encuentra en el pleno reconocimiento de la
fuerza intrinseca de la produccion social actual. E incluso cuando las
instituciones debaten en qué se define esa produccion para poder
ejercer alguna politica de promocion, se acaba siempre poniendo el
liston marcado por el lastre de una cultura espanola “universal y
esencial” que, como nos decia Cortés, “pone al final a todo el mundo en
su sitio”.

No obstante, en algo tiene razén el ex-Secretario de Estado de
Cooperacion Cultural: “un programa tiene consecuencias en la medida
en que continua”. Pero, apelar a las excelencias del British Council o del
Goethe Institut no sirve de nada si no se es capaz de articular un
proyecto de larga duracion, exento de manipulaciones politicas, no
vinculado a las estrategias ideoldgicas coyunturales, guiado por criterios
profesionales internos (que no endogamicos) y sumamente atento a las
caracteristicas y razones reales por las que se produce toda obra
contemporanea. La internacionalizacion, en un proyecto asi, no es
simplemente un ejercicio de promocion cultural sino el esfuerzo en
reconocer que hay cosas que pasan fuera y viceversa, sin perder de vista
ni las condiciones propias de cada contexto ni el hecho de que existen
ciertas respuestas globales que pueden ser aplicadas en los entornos
locales.
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Supongamos un escenario alternativo. El Programa de Arte Espafol en
en Exterior (2002-2004) ha venido a costar 10 millones de euros. Con
ese presupuesto se han realizado 87 exposiciones de artistas ya
consagrados a un coste entre los 180.000 y los 240.000 €. Excepto por
los visitantes extranjeros de esas exposiciones, los propios artistas, y
los profesionales que han vivido de esas campanas, el resultado final
sobre la sociedad y la cultura espanolas, e incluso sobre la promocion,
es nulo. Imaginen que con esa cantidad de dinero se hubieran
concedido 850 becas internacionales -con algunos criterios basicos a
establecer- entre artistas y creadores nacionales cuyas carreras se
encuentran en formacion por un valor nominal de 12.000 euros y con un
tiempo medio de estancia de seis meses. ;Cual hubiera sido el
resultado? Es dificil de decir; ademas, no hay programas perfectos. Pero
indudablemente la cooperacion internacional cobraria un sentido real:
los creadores podrian desarrollar sus investigaciones a través del
contacto con realidades foraneas, que al fin y al cabo es lo que persigue
una politica de cooperacién externa, para después promover toda esa
informacion en sus propios lugares de origen. Los paises de destino
enlazarian mas directamente con las practicas reales y contemporaneas
de nuestra creacion; y sobre todo, permitiria que los Organos
gubernamentales encargados de estos programas consiguieran crear
una red agil, flexible y duradera con multitud de centros de arte y de
investigacion internacionales, algo infinitamente mas “promocional” que
llevar una exposicion de Urculo a Pekin.

Durante estos ultimos cuatro anos (y en menor medida en los ultimos
ocho), el Partido Popular nos ha ofrecido una version rancia y nona de la
creacion espanola y nos ha proyectado una politica marcada por el
interés en leer esa creacion bajo el prisma de la “historicidad”, de la
cultura con mayusculas. Eso es incontestable. Pero también es
incuestionable que esa politica ha tenido el refrendo pleno de muchos
creadores, intelectuales, y profesionales de la cultura. Cierto, no de
todos, afortunadamente, pero de un numero lo suficientemente
significativo como para intuir la dificultad de cualquier cambio de rumbo
futuro. La aguda disociacion entre el artista y su entorno en Espana
parece justificar profundamente muchas de las actitudes personalistas y
egocéntricas de las que se ha nutrido la politica artistica de estado
durante los ultimos 25 anos. El proyecto politico de cultura en Espana
anhela la continuidad histérica del “genio espafnol” en las figuras de
artistas que “exceden” sus estructuras originarias; se precia de que en
Espafia no haya habido ismos y se felicita de que nuestros mas grandes
artistas no hayan creado jamas escuela ni taller. En ellos, la politica
refleja el suefio de nuestra cultura: sélo el arte y el artista es capaz de
subvertir la crisis social y de representacion que Espafa siempre ha
comportado. El arte y el genio son las metaforas perfectas para
“elevarse” y estar a la altura de los tiempos.

1NN
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DOCUMENTOS ANEXOS

Sociedad SEACEX (6rganos de gobierno y acuerdo ministerial)
Exposiciones SEACEX y PAEE

Presupuestos

Entrevista a Miguel Angel Cortés

Entrevista a Jesus Silva

Entrevista a Harald Szeemann

Entrevista a Fernando Checa

Bibliografia utilizada

Galeria de imagenes
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Sociedad SEACEX: Organos de gobierno y administracion

JUNTA GENERAL DE ACCIONISTAS
Representada por la llma. Sra. Directora General del Patrimonio del Estado,
dona Marina Serrano Gonzalez

CONSEJO DE ADMINISTRACION

PRESIDENTE EJECUTIVO
Juan Carlos Elorza Guinea (2000-2002)
Felipe V. Garin Llombart (2002-2004)

CONSEJEROS

Juan Manuel Bonet Planes
Director del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte

Alfonso Brezmes Martinez de Villarreal
Jefe del Gabinete Técnico del Subsecretario de Hacienda
Ministerio de Hacienda

Alfonso Dastis Quecedo
Secretario General de Asuntos Europeos
Ministerio de Asuntos Exteriores

Alicia Diaz Zurro
Interventora General de la Administracion del Estado
Ministerio de Hacienda

Juan Carlos Elorza Guinea
Director de la Academia de Espafia en Roma
Ministerio de Asuntos Exteriores

José Javier Esparza Torres
Director del Gabinete del Secretario de Estado de Cultura
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte

Amparo Fernandez Gonzalez

Subdirectora de Comercializacion Exterior de Turismo y de Oficinas Espafolas
de Turismo

Secretaria de Estado de Comercio y Turismo

Ministerio de Economia

Jaime Garcia-Legaz Ponce

Director del Departamento de Bienestar y Educacion del Gabinete del
Presidente del Gobierno

Presidencia del Gobierno

1No
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Jon Juaristi Linacero
Director del Instituto Cervantes
Ministerio de Asuntos Exteriores

Santiago Miralles Huete

Director del Gabinete del Secretario de Estado para la Cooperacion
Internacional y para Iberoamérica

Ministerio de Asuntos Exteriores

Arturo Moreno Garceran
Director General Adjunto de Relaciones Institucionales de Telefdnica, S.A.

Joaquin Puig de la Bellacasa Alberola
Director General de Bellas Artes y Bienes Culturales
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte

Rafael Rodriguez-Ponga Salamanca
Secretario General de la Agencia Espafiola de Cooperacién Internacional
Ministerio de Asuntos Exteriores

Jesus Silva Fernandez
Director General de Relaciones Culturales y Cientificas
Ministerio de Asuntos Exteriores

Baudilio Tomé Muguruza

Director del Departamento de Estudios y Comunicacién Politica del Presidente
del Gobierno

Presidencia del Gobierno

Antonio Tornel Garcia
Vicepresidente de la Fundacion Endesa

Beatriz Viana Miguel

Directora del Gabinete del Vicepresidente Primero del Gobierno y Ministro de
Economia

Ministerio de Economia

Miguel Zugaza Miranda
Director del Museo Nacional del Prado
Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte

Pedro Ramoén y Cajal Agueras
Secretario del Consejo

EQUIPO DIRECTIVO

PRESIDENTE EJECUTIVO
Juan Carlos Elorza Guinea (2000-2002)
Felipe V. Garin Llombart (2002-2004)

DIRECTOR GENERAL
Manuel Barranco Mateos
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SECRETARIA GENERAL
Elvira Marco Martinez

DIRECTOR ECONOMICO-FINANCIERO
Julio Andrés Gonzalo

DIRECTORA DE EXPOSICIONES
Belén Bartolomé Francia

DIRECTORA DE ACTIVIDADES CULTURALES
Elvira Prado Alegre

DIRECTORA DE PROGRAMAS DE ARTE CONTEMPORANEO
Beatriz Montero de Espinosa y Orgaz

ASESOR DE COMUNICACION
Juan Manzano Carmona

ASESOR CIENTIFICO
Carlos Hernando Sanchez

RELACIONES EXTERNAS E INSTITUCIONALES
Sonsoles Diez de Rivera y de Icaza

COMITE ASESOR

Constituido en cumplimiento del articulo IV del Acuerdo del Consejo de
Ministros

Martin Almagro Gorbea

Académico Numerario de la Real Academia de la Historia
Catedratico de Prehistoria

Universidad Complutense de Madrid

Gonzalo Anes y Alvarez de Castrillén

Director de la Real Academia de la Historia
Catedratico de Historia e Instituciones Econémicas,
Universidad Complutense de Madrid

Ernest Belenguer Cebria
Catedratico de Historia Moderna, Universidad de Barcelona

José Maria Blazqguez Martinez
Académico Numerario de la Real Academia de la Historia
Catedratico Emérito de Historia Antigua, Universidad Complutense de Madrid

Antonio Bonet Correa

Académico Director del Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando

Catedratico Emérito de Historia del Arte,

Universidad Complutense de Madrid
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Jonathan Brown
Catedratico de Historia del Arte, Institute of Fine Arts,
University of New York, EE. UU.

Francisco Calvo Serraller
Académico Numerario de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
Catedratico de Historia del Arte, Universidad Complutense de Madrid

Jean Canavaggio
Catedratico de Literatura Espanola,
Universidad Paris X Nanterre, Francia

Eduard Carbonell Esteller

Director del Museu Nacional d’Art de Catalunya
Catedratico de Historia del Arte,

Universidad Auténoma de Barcelona

Sir Raymond Carr
Regius Professor de Historia Moderna, Oxford University, Reino Unido

Fernando Checa Cremades
Catedratico de Historia del Arte, Universidad Complutense de Madrid

José Maria Diez Borque
Catedratico de Literatura Espanola, Universidad Complutense de Madrid

Juan Carlos Elorza Guinea
Director de la Academia de Espafia en Roma

Sir John Elliot

Regius Professor de Historia Moderna, Oxford University, Reino Unido

Miguel Angel Elvira Barba
Director del Museo Arqueoldgico Nacional
Profesor de Historia del Arte Antiguo, Universidad Complutense de Madrid

Luis Miguel Enciso Recio

Presidente de la Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales

Académico Numerario de la Real Academia de la Historia

Catedratico Emérito de Historia Moderna, Universidad Complutense de Madrid

Juan Pablo Fusi Aizpurua
Catedratico de Historia Contemporanea, Universidad Complutense de Madrid

Carmen Iglesias Cano

Académica Numeraria de las Reales Academias Espanola y de la Historia
Directora del Centro de Estudios Politicos y Constitucionales

Catedratica de Historia de las Ideas y de las Formas Politicas, Universidad Rey
Juan Carlos, Madrid

Wenzel Jacob

Director del Kunst-Und Ausstellungshalle, Bonn, Alemania
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Miguel Angel Ladero Quesada
Académico Numerario de la Real Academia de la Historia,
Catedratico de Historia Medieval, Universidad Complutense de Madrid

José Maria Luzén Nogué
Académico Numerario de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
Catedratico de Arqueologia, Universidad Complutense de Madrid

Tomas Llorens Serra
Conservador Jefe del Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid

Fernando Marias Franco
Catedratico de Historia del Arte, Universidad Auténoma de Madrid

José Milicua lllarramendi
Catedratico Emérito, Universidad Pompeu Fabra de Barcelona

Luis Monreal Agusti
Director General del The Aga Khan Trust For Culture, Ginebra, Suiza

Cesare Mozzarelli
Catedratico de Historia Moderna, Universita Cattolica del Sacro Cuore, Milan,
Italia

Joseph Pérez

Catedratico de Historia, Universidad de Bordeaux Ill, Francia

Alfredo Pérez de Armifidn y de la Serna
Académico Numerario de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

Luis Suarez Fernandez
Académico Numerario de la Real Academia de la Historia,
Catedratico Emérito de Historia Medieval, Universidad Auténoma de Madrid

Facundo Tomas Ferré
Catedratico de Historia del Arte, Universidad Politécnica de Valencia

Jesus Urrea Fernandez
Director del Museo Nacional de Escultura de Valladolid

José Carlos Valle Pérez
Director del Museo de Pontevedra

Joaquin Yarza Luaces
Catedratico de Historia del Arte, Universidad Auténoma de Barcelona

Miguel Zugaza Miranda
Director del Museo Nacional del Prado

Acuerdo del Consejo de Ministros por el que se crea la Sociedad
Estatal para la Accion Cultural Exterior (SEACEX).
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La accion cultural de Espafia en el exterior se plantea como una gran empresa
de reflexion y divulgacion de la memoria colectiva de nuestro pais, presidida
por dos grandes vectores. Por un lado, ha de reflejar la riqueza y complejidad
de la historia que compartimos con otros pueblos, especialmente en Europa y
América, y por otro debe facilitar los medios para impulsar hacia el futuro las
actuales relaciones con esos paises.

El inicio del siglo XXI es un buen momento para abordar en Europa el valor de
las diversas etapas que han jalonado su formacién desde la Antigliedad clasica
hasta la llustracion, momento en el que se gestaron los valores de modernidad
desarrollados en los siglos XIX y XX. Con esos criterios, se trata de indagar y
difundir los nexos comunes de la civilizacién europea a lo largo de la historia.
De forma paralela, las relaciones culturales con Iberoamérica y el conjunto del
continente americano, constituyen el otro capitulo fundamental de la
proyeccion exterior de Espafa, sobre la base de un pasado en gran medida
compartido, que permite plantear enriquecedores proyectos de futuro.

Para articular de forma agil y operativa determinadas actividades que la
realizacion de estas acciones comporta, el Gobierno ha considerado
conveniente la adaptacion de una sociedad estatal preexistente con acreditada
experiencia en actividades culturales —exposiciones, congreso, espectaculos,
etc.— celebrados dentro y fuera de Espafa, adaptacion que se llevara a cabo
mediante el cambio de denominacién y objeto social de la actual «Sociedad
Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe Il y Carlos V, S.A.»,
una vez concluyan las actividades conmemorativas del V Centenario de Carlos
V, que pasara a denominarse «Sociedad Estatal para la Accién Cultural Exterior,
S.A.» (SEACEX).

Mediante el presente Acuerdo, el Gobierno quiere poner el énfasis en la
trascendencia de la actuacion de Espafa en el exterior en el campo de la
cultura, contribuyendo ademas con ello al desarrollo cultural general que
constituye uno de los objetivos de su politica. La nueva Sociedad Estatal
realizara programas de cooperacion cultural y en si misma constituye un
programa de cooperaciéon internacional. De acuerdo con lo anterior, se
encomienda a la Direccion General del Patrimonio del Estado las medidas que
se consideren mas adecuadas y convenientes para satisfacer los citados
objetivos a través de la sociedad citada, sociedad que debera modificar su
denominacidon y objeto social en la linea sefialada y que contara entre sus
o6rganos con un Comité Asesor formado por personas de reconocido prestigio,
designados a propuesta de los Ministerios que tengan relacién funcional con el
objeto social, y en todo caso de los Ministerios de Asuntos Exteriores,
Educacioén, Cultura y Deporte y Economia.

En su virtud, el Consejo de Ministros en su reunion del dia a propuesta de los
Ministros de Asuntos Exteriores y de Hacienda

ACUERDA

I- Se encomienda a la Direccion General del Patrimonio del Estado, en el
ejercicio de los derechos que le corresponden en virtud de la representacion
que ostenta del Estado espanol en el capital de las sociedades participadas
directamente por el mismo, la adopcion de las medidas conducentes a la
articulacién, de forma agil y operativa, de la realizacion de determinadas
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acciones culturales en el exterior a través de la hasta ahora llamada «Sociedad
Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe Il y Carlos V, S.A.»

II- Se modificara la denominacién social de «Sociedad Estatal para la
Conmemoracion de los Centenarios de Felipe Il y Carlos V, S.A.» que pasara a
denominarse «Sociedad Estatal para la Accién Cultural Exterior, S.A.» (SEACEX).

IlI- El objeto social de la entidad incluira la preparacién, organizacion,
administracion y celebracion de determinadas exposiciones internacionales y
actividades conexas a las mismas, que contribuyan a la proyeccion cultural de
Espafia en el exterior, bajo la coordinacion de los Ministerios de Asuntos
Exteriores y de Educacion, Cultura y Deporte, en el marco de los criterios
emanados del Consejo de Politica Exterior y de la Comision Delegada del
Gobierno para Asuntos Culturales.

IV- La Sociedad sera administrada y regida por un Consejo de Administracion,
y contara con un Comité Asesor, formado por personas de reconocido
prestigio.

Madrid, 15 de diciembre de 2000

EL MINISTRO DE ASUNTOS EXTERIORES
Josep Piqué i Camps

EL MINISTRO DE HACIENDA
Cristobal Montoro Romero
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Programa de exposiciones de la SEACEX (2000-2004)

Exposicién: De Limoges a Silos

Comisario: Joaquin Yarza

Lugar de exposicion:

Biblioteca Nacional, Madrid (nov-dic 2001)

Espace Culturel BBL, Bruselas (ene-feb 2002)

Abadia de Santo Domingo de Silos, Burgos (mar-abr 2002)

Exposicidon: Arte en Espana 1977-2002. Obras de la coleccion Arte
Contemporaneo del Patio Herreriano, Museo de Arte Contemporaneo Espafiol
de Valladolid

Comisario: Maria Jesus Abad

Asesor cientifico: Simén Marchan Fiz

Lugar de exposicion: Sala de Exposiciones Manege, Moscu (feb 2002)

Exposicion: El pais del Quetzal. Guatemala maya e hispana
Comisario: Félix Jiménez y Luisa Elena Alcala

Lugar de exposicion:

Centro Cultural de la Villa, Madrid (may-jul 2002)
Museum fir Volkerkunde, Viena (oct 2002-ene 2003)

Exposicién: Pasion. Diserio espafiol

Comisario: Quim Larrea

Lugar de exposicion:

Akademie der Kiinste, Berlin (may-jul 2002)

Sala de Exposiciones de Santo Domingo y Sala de Exposiciones de la Casa de
las Conchas, Salamanca (oct-nov 2002)

Exposicion: Los Ismos. De Ramon Gomez de la Serna y un apéndice circense
Comisario: Juan Manuel Bonet y Carlos Pérez

Lugar de exposicion: Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid
(jun-ago 2002)

Exposicidon: Proyecta. Disefio espafiol. Una nueva generacion
Comisario: Marcelo Leslabay

Lugar de exposicion:

Museo de Arte Moderno de Bogota, Colombia (jul-sep 2002)
Miami, México, San José de Costa Rica, La Habana (2003)

Exposicidn: Traslaciones Espafia-México. Pintura y escultura 1977-2002
Comisario: Miguel Cervantes

Lugar de exposicion:

Circulo de Bellas Artes, Madrid (jul-sep 2002)

Palacio Postal, México, D.F. (nov 2002-ene 2003)

Exposicién: Erasmo en Esparia

Comisario: Palma Martinez Burgos

Director cientifico: Fernando Checa

Lugar de exposicion: Escuelas Menores de la Universidad de Salamanca
(sept 2002-ene 2003)
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Exposicién: Memoria de Sefarad

Comisario: Isidro G. Bango

Lugar de exposicion:

Centro Cultural San Marcos, Toledo (oct 2002-ene 2003)
Catedral de Washington DC, Estados Unidos (may-jun 2003)

Exposicidon: Gaudi. La busqueda de la forma
Comisario: Daniel Giralt-Miracle

Lugar de exposicion:

Sal6 del Tinell, Museu d’Historia de la Ciutat, Barcelona
(mar-sep 2002)

Casa Botines, Leén (nov 2002-feb 2003)

Exposiciéon: El Museo del Prado visto por doce artistas espafioles
contemporaneos

Comisario: SEACEX

Lugar de exposicion: Pallazzo di Re Enzo e del Podesta, Bolonia
(oct-nov 2002)

Exposicién: Siglo XVIIl. Espafa, el suefio de la razon

Comisario: M.? Concepcion Garcia Saiz

Lugar de exposicion: Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro
(jul-ago 2002)

Exposicién: Teatro y fiesta del Siglo de Oro en tierras europeas de los Austrias
Comisario: José Maria Diez Borque

Lugar de exposicion:

Real Alcazar de Sevilla (abr-jun 2003)

Castillo Real de Varsovia, Polonia (jul-oct 2003)

Exposicidon: Iberoamerica mestiza. Encuentro de pueblos y culturas
Comisario: Victor M. Minguez Cornelles y Miguel Leon-Portilla

Lugar de exposicion:

Torre de Don Borja y Casas del Aguila y de la Parra, Santillana del Mar,
Cantabria (jul-sep 2003)

Centro Cultural de la Villa de Madrid (oct-nov 2003)

Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec (ene-abr 2004)

Exposicidn: Las cortes del Barroco. De Bernini y Veldazquez a Luca Giordano
Comisario: Fernando Checa

Lugar de exposicion:

Palacio Real de Madrid y Palacio Real de Aranjuez (oct 2003-may 2004)
Scuderie del Quirinale, Roma (feb-may 2004)

Exposicidn: Filipinas, puerta de Oriente. De Legazpi a Malaspina
Comisario: Alfredo J. Morales

Lugar de exposicion:

Museo San Telmo, San Sebastian (nov 2003-ene 2004)

Museo Nacional del Pueblo Filipino, Manila, Filipinas (feb-abr 2004)

Exposicién: Roma y la tradicion de lo nuevo. Diez artistas en el Gianicolo
(1923-1927)

Comisario: Adolfo Blanco Osborne

Lugar de exposicion:
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Academia de Espafia en Roma, Italia (dic 2003-feb 2004)
Residencia de Estudiantes, Madrid (mar-abr 2004)

Exposiciéon: Esparia afios 50: Una década de creacion

Comisario: Carlos Pérez Garcia y Juan Manuel Bonet

Lugar de exposicion:

Museo Municipal de Malaga ( feb-may 2004)

Micsarnok Kunsthalle, Budapest, Hungria (jul-sep 2004)

Galeria Nacional de Arte Moderno, Praga, Republica Checa (oct-dic 2004)

Exposicién: Peru, indigena y virreinal

Comisario: Luis Guillermo Lumbreras

Lugar de exposicion:

Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (may-jul 2004)
Kunsthalle, Bonn, Alemania (sep-dic 2004)

National Geographic Society, Washington DC, EE.UU. (feb-jun 2005)

Exposicidon: Los caminos que hicieron Europa: Santiago y su peregrinacion
Comisario:

Lugar de exposicion:

Castillo Real de Bratislava, Eslovaquia (sep-nov 2004)

Museo Nacional de Cracovia, Polonia (dic 2004-feb 2005)

Exposicidon: La Espana medieval y el legado de Occidente

Comisario:

Lugar de exposicion:

Museo Nacional de Antropologia, Museo Nacional de Historia-Castillo de
Chapultepec, Museo del Templo Mayor, México (oct 20004-feb 2005)

Exposicidon: La Corona de Aragodn. El poder y la imagen de la Edad Media a la
Edad Moderna (siglos Xl al XVII)

Comisario:

Lugar de exposicion:

Valencia (sep-nov 2005)

CastelNuovo, Napoles, Italia (dic 2005-feb 2006)

Exposicién: llustracion y reformismo borbonico. Ciencia y técnica en la Espana
del siglo XVIlI

Comisario:

Lugar de exposicion:

Suecia (dic 2005-feb 2006)

Europa del Este (abr-jun 2006)

Estados Unidos (ago-oct 2006)

Programa de Arte Espaiiol Exterior (PAEE) (2002-2004)

Exposicién: Manuel Rivera
Comisario: Jaime Brihuega

Exposiciéon: Martin Chirino
Comisario: Maria Luisa Martin de Argila

Exposicién: Luis Feito
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Comisario: Enrique Gémez-Acebo

Exposicién: Eduardo Arroyo
Comisario: Helena Navarro

Exposicidén Frederic Amat
Comisario: Juan Vicente Aliaga

Exposicidén: Rafael Canogar
Comisario: Maria Luisa Martin de Argila

Exposicién: Antonio Saura
Comisario: Emmanuel Guigon

Exposicién: Miguel Rodriguez-Acosta
Comisario: Maria Dolores Jiménez-Blanco

Exposicion: Juan Usle
Comisario: Enrique Juncosa

Exposicién: Joan Hernandez Pijoan
Comisario: Maria Corral'’®

Exposicién: Miquel Barcelo
Comisario:

Exposicién: Manolo Millares
Comisario: Eva Millares

Exposicion: Carmen Laffén
Comisario: Gerardo Rueda

Exposiciéon: Eduardo Urculo
Comisario: Fernando Castro

Exposicion: Gerardo Rueda

178

“Exprésate. Cartas al director.

112

En la seccién -no firmada- LA ULTIMA del primer nimero de Exit EXPRESS al
hablar del programa de actividades de SEACEX se me cita gratuitamente entre el
elenco de comisarios del Programa de Arte Espafiol para el Exterior. Poco
informado esta el autor o autora de la columna; fui contratada por el MACBA
como comisaria de la exposicién retrospectiva de Joan Hernandez Pijuan en el
ano 2001 y desde entonces vine trabajando en ella. Fue el MACBA quien
organizd la exposicién y la itinerancia de la misma en Neuchatel, Malmoe y
Bolonia y SEACEX se adhirié posteriormente a esa itinerancia (contribuyendo a
los gastos de catdlogo y transporte).

Mi sugerida relacion contractual o econdmica con SEACEX es, simplemente,
inexistente. No he percibido compensacion alguna ni por viajes, ni por dietas,
ni por montajes,ni por comisariado, ni siquiera una sola comida. Para no
quedar incluida en su banal "jCafé para todos!" espero que publiquen mi
rectificacion.”

Maria de Corral, Critica y Comisaria Independiente, Exit Express, Madrid, 2002
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Comisario: Barbara Rose

Exposicién: Gustavo Torner
Comisario: Manuel Romero

Exposicion: José Caballero
Comisario: Mariano Navarro

Exposicion: José Luis Fajardo
Comisario: Christian Dominguez

Exposicion: José Guerrero
Comisario: Manuel Romero

Exposicion: Juan Mufioz
Comisario: Neal Benezra

Otros artistas:

Alberto Corazén
Alvaro Delgado
Cristébal Toral
Eusebio Sempere
Francisco Leiro
Jorge Oteiza
Manuel Salinas
Pablo Serrano
Eugenio Granell
Jaume Plensa
José Manuel Broto
Juan Hidalgo
Rafael Cidoncha
Dario Alvarez Basso
José M? Larrondo
Eugenio Cano
Ana Laura Alaez
El Hortelano
Lucio Mufioz
Antonio Lopez
David Colomer
José Maria Sicilia
Xavier Mascaro
Josep Guinovart
Andreu Alfaro
Carmen Calvo
Eva Lootz

Carlos Franco
José Maria Ciria
Gonzalo Martin-Calero
Pablo Palazuelo
Esteban Vicente
Fernando Zébel
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Participacién espafola en

Bienal de Berlin
Bienal de Sao Paulo
Bienal de Venecia (directamente del Ministerio de Asuntos Exteriores)

Exposiciones colectivas

Suite Europa 2000
Bad Boys

Big Sur

The Real Royal Trip
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Presupuestos de la SEACEX vy del PAEE. Analisis comparativos
interministeriales

1-_Importe de las actividades de conmemoracién de los Centenarios de Felipe
Il y Carlos V (1997-2001), segin la SEACEX: 2.773.732,07 €'7°

2-_Presupuesto para la Conmemoracion de los Centenarios de Carlos V y Felipe
Il (1999), aportado por el Ministerio de Cultura: 13.901.000 €'8°

3- Programa de Accion Cultural en el Exterior durante la Presidencia espafola
de la Unién Europea 2002, Ministerio de Asuntos Exteriores:
2.500.000 €8¢

4- Evolucién presupuestaria de la SEACEX (segun la SEACEX)
(excluido el Programa de Arte Espafiol para el Exterior -PAEE-)'82

2001- 952.416,72 €

2002- 7.446.455,57 €

2003- 6.087.177,28 €

2004- 7.572.064,94 € (estimado a dia 5 de mayo de 2004)

5- Evolucion presupuestaria de la participacion de la SEACEX en el Programa
de Arte Espadol para el Exterior (PAEE) (segiin la SEACEX)'®3

2002- 1.298.676,65 €
2003-4.194.449,41 €
2004- 5.140.124 € (estimado a dia 5 de mayo de 2004)

6-_Presupuesto del Programa de Arte Espafiol en el Exterior (PAEE) en el afio
2002: 3.000.000 €

Estas partidas (1, 4, 5), ofrecidas oficialmente por la Secretaria General de la
SEACEX a los autores, deben ser matizadas y revisadas, ya que que no
concuerdan con otras informaciones presupuestarias aparecidas en prensa.
Asi, El Pais, da la cifra de 5 millones de euros para las actividades de difusién
de la cultura espafiola en el exterior en el afio 2003'®, lo que no
corresponderia a la suma presupuestaria de la SEACEX y su aportacién al PAEE
en ese ano segun las cifras oficiales (unos 10 millones de euros). Por otro lado,
en informaciones aparecidas en el diario El Mundo, con fecha del 29 de enero
del 2004, se sefiala que el presupuesto anual de la SEACEX desde el 2001
hasta el 2003 “se habia ubicado entorno a los 15 millones de euros”, y que en

179 Informacion facilitada por carta por Elvira Marco, Secretaria General de la SEACEX,
05-05-04

180 | as cifras de la cultura en Espafa. Estadisticas e indicadores, Ministerio de
Educacién, Cultura y Deportes, Madrid, 2002

181 Jesus Silva, “Prélogo”, Memoria del Programa de Accién Cultural en el Exterior
durante la Presidencia espafola de la Unién Europea 2002, Ministerio de Asuntos
Exteriores, Madrid, 2002, p. 10

182 Entrevista con Elvira Marco

183 Entrevista con Elvira Marco

184 F| Pais, 06-11-02

185 E| Pajs, 20-12-02
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el 2004 “estaria muy cerca de los 16 millones”, lo que tampoco casaria con la
cifra emitida por la Sociedad que se cifra alrededor de los 12 millones y medio
de euros (incluyendo la aportacion al PAEE).

7- Distribucién sectorial de los Presupuestos del Estado en Cultura, 20031%¢

PRESUPUESTO TOTAL CULTURA: 817.524,17 €

(0,3% de los Presupuestos Generales del Estado)

-El 40% de estos fondos se destinaron a gastos de capital y el 60% restante a
gastos corrientes

Gasto total (miles €) %

Museos 207.560,63 (25,39)

Fomento de las actividades deportivas 128.055,22 (15,66)
Proteccién patrimonio histérico. 106.167,84 (12,99)
Musica y danza 86.385,89 (10,57)

Conservacion y restauraciéon de bienes culturales 55.462,36 (6,78)
Bibliotecas 53.871,63 (6,59)

Archivos 46.055,08 (5,63)

Cinematografia 45.823,75 (5,61)

Promocién y cooperacion cultural 34.398,78 (4,21)

Teatro 32.018,45 (3,92)

Promocién del libro 13.814,50 (1,69)

Direccion y servicios generales 4.460,29 (0,55)
Exposiciones 3.449,75 (0,42)

8- Evolucién de las partidas del Ministerio de Cultura'®’:

Museos (la partida mas importante del Ministerio):
1996: 137.728.000 € (21,7)

1997: 128.863.000 € (24,1)

1998: 85.163.000 € (15,7)

1999: 98.756.000 € (16,9)

2000: 168.668.000 € (23,6)

2003: 207.560.063 € (25,3)

Exposiciones (la partida con menos presupuesto):
1996: 1.460.000 € (0,2)
1997: 1.827.000 € (0,3)
1998: 1.905.000 € (0,4)
1999: 3.118.000 € (0,5)
2000: 3.636.000 € (0,5)
2003: 3.449.075 € (0,4)

Algunas opiniones respecto a los presupuestos:

Jesus Silva, Director General de Relaciones Culturales y Cientificas del
Ministerio de Asuntos Exteriores y consejero de la SEACEX:

18 Fyente: Ministerio de Hacienda y Real Instituto Elcano, 2003
187 |as cifras de la cultura en Espafa. Estadisticas e indicadores, Ministerio de
Educacién, Cultura y Deportes, Madrid, 2002
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“El dinero que se ha aportado de mas a través de la SEACEX no se le ha
quitado a nadie. Es decir, Cultura ha seguido teniendo el mismo
presupuesto; Exteriores ha seguido teniendo el suyo y lo que se ha
hecho a través de la SEACEX o de la otra sociedad, la de
Conmemoraciones Culturales o incluso la de Exposiciones
Internacionales, es aportar dinero extra que ha venido del Ministerio de
Hacienda. A nadie se le ha quitado dinero para nada. [...] Lo que ha
hecho la SEACEX no lo hacia nadie antes, es decir, ni el Ministerio de
Cultura ni el Ministerio de Exteriores, con lo cual no sélo se ha
conseguido dinero de mas, que antes no se destinaba a la promocion
cultural. Nadie hacia un programa de arte espafol para el exterior; nadie
hacia exposiciones historicas relacionadas con Iberoamérica o con la
herencia europea; es decir, ha aportado un valor afadido nuevo,
distinto, que no hacia nadie. En todo caso, la relacién entre el Ministerio
de AAEE y el Ministerio de Cultura es constante y continua. Nosotros
trabajamos conjuntamente sin ningtn problema.” 8

“La SEACEX ni ninguna sociedad estatal ha nacido para quitarle
competencias al Estado sino para complementarlas, para darles un valor
afadido. Lo que si es verdad es que los creadores y las instituciones
culturales, por definicion, siempre estan muy escasos de recursos, y
siempre piden subvenciones, por eso veian con mucha envidia que la
SEACEX pudiera hacer grandes proyectos y tener mucho dinero para
hacerlos vy, claro, querian ese dinero, que es una aspiracion legitima,
pero ese dinero nunca se lo dio Hacienda a SEACEX para que lo dedicara
a los demads sino para que produjera ella misma sus proyectos.” %

“Los presupuestos de la SEACEX no son tan elevados en comparacion
con la suma de todas las subvenciones para actividades culturales que
existen tanto en Exteriores como en Cultura, y no digamos si encima
sumamos las subvenciones publicas. Lo que pasa es que la subvencién
para la produccién o para la promocién, -porque claro, son cosas
distintas- tiene que competir no s6lo con el arte sino también con el
cine, con la literatura, con la musica... y, evidentemente, las unidades
que se ocupan de la promocién o el apoyo vy subvencién a esa
produccion estan unidas todas en una misma entidad, ya sea de Cultura
o de Exteriores. Pero el dinero no da para todo el mundo ;verdad? La
SEACEX nunca tuvo esa vocacion. Su cometido nunca fue ni patrocinar ni
subvencionar y, de hecho, tenia expresamente prohibido dar dinero a
los demas. '*°

Fernando Checa, Catedratico de Historia del Arte en la Universidad
Complutense de Madrid, exdirector del Museo del Prado (1995-2001) y
miembro del Comité Asesor de la SEACEX:

“Si no hay una inversién en produccion cultural con una rentabilidad a
bastante anos, pues los politicos dentro de quince anos, o repiten lo que
estamos diciendo nosotros, o se van a encontrar que no tienen ninguna
generacion con nuevas visiones. Esa es la gran contradiccién actual,
efectivamente. Yo, personalmente, he tenido la experiencia de estar

188 Entrevista; ver documento anexo.
189 Entrevista; ver documento anexo.
190 Entrevista; ver documento anexo.
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cinco anos y medio al frente del Museo del Prado [1995-2001], con una
gestion importante y compleja, y luego he vuelto a la universidad, claro,
con una perspectiva distinta, y aqui he constatado, no la pobreza sino la
miseria de inversiones en la universidad. Si no invertimos aqui, ya me
dirdn dénde vamos a invertir.”'*!

Juan Vazquez, Presidente de la Conferencia de Rectores de las Universidades
Espanolas (CRUE):

“Hay una evidencia de la paulatina caida de las partidas dependientes
del Ministerio de Cultura desde 1998. Desde entonces y hasta el 2002,
los ingresos de la universidad espafola habian caido en 2.800 millones
de euros (465.880 millones de pesetas) y el numero de becarios habia
descendido en un 25% entre 1996 y 2002, aunque la financiacion media
por becario pas6 de 1.467 euros en 1996 a 2.151 en 2002.%?

Extractos del “Balance de la Union de Asociaciones de Artistas Visuales sobre la
politica estatal de las artes visuales”, Madrid, febrero de 2004*%3:

“El actual presupuesto de cultura se encuentra muy por debajo de los
estandares europeos que destinan una media del 1% del gasto publico.
En nuestro pais, sin embargo, el gasto cultural apenas alcanzé el 0,3%
en los ultimos anos.

Una de las partidas mas importantes destinada al arte contemporaneo
es la dotacion anual que recibe el Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia para su funcionamiento ordinario y para su ampliacion:

2002: 43.620.000 €

2003: 49.008.000 €

2004: 56.516.000 €

En cambio, el IVAM de Valencia sélo tiene 7 millones de € de
presupuesto para el afo 2003 y 2,8 millones de € en el del 2004 vy el
MACBA de Barcelona poco mas de 4 millones de € de presupuesto
anual.

El Ministerio de Educacién Cultura y Deporte, convoca a través de la
Direccion General de Bellas Artes las “Ayudas para la promocion del arte
espafol y las nuevas tendencias en las artes”. Pues bien, bajo ese
pomposo enunciado, en los afios 2002 y 2003 la dotacion de estas
convocatorias ha sufrido un constante descenso del ya limitadisimo -por
no decir ridiculo- presupuesto, hasta el punto que de los 558.000 €
disponibles (unos 93 millones de las antiguas pesetas) 450.000 € se
destinan a ayudar a las empresas privadas y 108.000 € (unos 18
millones de pesetas) para financiar el resto de actividades que
desarrollan los artistas, las asociaciones, las fundaciones y demas
entidades sin animo de lucro. Hay que afadir, ademas, que buena parte
de los beneficiarios por estas ayudas no trabajan en el ambito de “las
nuevas tendencias del arte”.

191 Entrevista; ver documento anexo.
192 E| pPais, 17-06-04
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Desde la entrada en vigor de la Ley del Patrimonio Histérico Espanol de
1985, hace casi veinte afnos, no se ha aplicado ni una sola partida
presupuestaria al “fomento de la creatividad artistica”, uno de los dos
destinos determinados por la ley. En los ultimos anos los ministerios de
Fomento y Educacion Cultura y Deporte vienen desarrollando unos
planes anuales de inversiones provenientes del llamado “1% Cultural”
con los siguientes importes:

2000: 26,23 millones de €

2001: 34,23 millones de €

2002: 52,21 millones de €

2003: 58,09 millones de €

La muestra y el catalogo de la exposicion “1% Cultural” celebrada en la
sede de los Nuevos Ministerios, en junio del 2003, ofrecia una serie de
datos concluyentes: ninguna de las intervenciones realizadas ha
atendido al arte publico contemporaneo. Los planes de catedrales,
basilicas, castillos, retablos, etc. han acaparado los recursos del 1%
Cultural.”
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Entrevista a Miguel Angel Cortés
Secretario de Estado de Cooperacion Internacional
y para Iberoamérica (1996-2004).

Actual Portavoz Adjunto del Grupo Popular
en el Congreso de los Diputados.

Por Jorge Luis Marzo y Amparo Lozano

Entrevista grabada el 19 de mayo de 2004

Pregunta- En el afio 1986 el PSOE crea el PEACE [Programa Estatal de Accion
Cultural en el Extranjero], cuya persona mas representativa fue Carmen
Jiménez, que intenta centralizar y coordinar una politica cultural de estado en
el exterior. No era algo estrictamente nuevo, pues de alguna manera Luis
Gonzalez Robles habia representado un papel similar, salvando las distancias,
durante los afos 50 y 60. En el afio 2000 el gobierno del PP crea la SEACEX
[Sociedad Estatal de Accion Cultural en el Exterior], producto de la fusién de
dos sociedades conmemorativas, las de los centenarios de Felipe Il y Carlos V.
iDiria usted que ha existido una linea unitaria en la politica cultural de
exteriores en las ultimas décadas? Si no es asi, jcuales serian la diferencias
fundamentales entre la politica que hubo bajo los gobiernos socialistas y las
ejecutadas por el PP?

Miguel Angel Cortés- Yo creo que, al margen de que haya diferencias, lo que
hay que tener en cuenta es el momento en que se producen una y otra. Espafia
tiene una transicion politica que hace cambiar mucho al pais en los ultimos 28
afos. Hay cosas que se pueden hacer en un momento dado y que no se
pueden hacer en otro. A lo largo del siglo XIX y todo el siglo XX, hasta la
transicion, hasta la llegada de la Monarquia, Espafa estaba al margen de los
grandes movimientos culturales o intelectuales que en nuestro pais habian
sido centrales en el siglo XVI o en el XVII y todavia durante el siglo XVIII. Sin
embargo, en el XIX hay una gran desfallecimiento que tiene graves
consecuencias. Respecto a la contemporaneidad, a la modernidad, habiamos
pasado a ser un pais muy poco relevante. Ejemplo de ello es que, en Espana,
practicamente todos los museos de arte contemporaneo son posteriores a la
entrada en vigor de la Constitucion. Es comprensible entender que cuando no
habia colecciones de arte contemporaneo en Espafia, ni publicas ni privadas,
no era el momento de plantearse proyectos ambiciosos de proyeccion del arte
contemporaneo en el exterior. Qué duda cabe que ha habido acciones aisladas,
deseos muy bien intencionados, como en tiempos de Gonzalez Robles.
También, y de otra manera, con otro impetu y con un gran talento, Carmen
Jiménez llevé adelante una interesante labor. Luego aquello también
desfallecio. Y en el 2002, el Ministerio de AAEE , la Secretaria de Estado de
Cooperacion Internacional para Iberoamérica, y a través de la Direccién General
de Relaciones Culturales y Cientificas, planteamos que era el momento de dar
un impulso a cosas que estaban por ahi dispersas. Es entonces cuando se
plantea, en el terreno de la plastica, el programa de arte espanol para el
exterior [PAEE], que ha expuesto a mas de cuarenta artistas, con ciento y pico
exposiciones por todo el mundo. Es un programa que por primera vez es
coherente, no una accién aislada o una gran exposiciéon en Paris de “Picasso a
Barcelé” o “Del Greco a Picasso”, sino un programa. Precisamente porque era
una cosa nueva que no se habia hecho hasta ahora habia que elegir, y la
decision que tomamos fue concentrarnos en la contemporaneidad y en la
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plastica, sabiendo que tomar una opcion significa también renunciar a otras.
Se podian haber hecho otras cosas, pero hubiese supuesto una nueva
dispersién de esfuerzos y teniamos que demostrar aqui y afuera que teniamos
capacidad, ademas de que interesase. Creo que el PAEE si lo ha demostrado.
Un programa que tendra consecuencias en la medida en que siga, es decir,
como ocurre con el British Council, como en Francia, como en Alemania. Alli
[levan ochenta afos haciendo este tipo de cosas. Nosotros teniamos que
recuperar un tiempo perdido, sin que esto suponga una critica a quienes no lo
han hecho antes, sino simplemente se daban las circunstancias, de la misma
manera que en algiun momento hubo que hacer el Instituto Cervantes cuando
La Alliance Francaise, el Goethe Institut o el British Council llevaban ya un siglo
funcionando. En los Estados Unidos, estos programas también son muy
antiguos. Después de ochenta afos de esfuerzo, son decenas de miles las
personas que se han beneficiado de este programa, y los EE.UU., a su vez, se
han beneficiado en su accion exterior porque les ha permitido entrar en
contacto con muchas personas de todo el mundo que ocupan puestos
relevantes, en el terreno politico, econémico, académico, periodistico, etc..
Pregunta- ;Cuales han sido los principales objetivos de estos programas?
MAC- Asentar la normalidad en Espana. Estar a la altura de los tiempos, si lo
decimos en términos orteguianos. En la plastica del siglo XX hay 3 grandes
nombres espafoles, Picasso, Mir6 y Dali, quienes precisamente tuvieron éxito
cuando estaban fuera de Espafa. Espafa es reconocida internacionalmente
como una gran potencia cultural por su historia, por su literatura clasica, por la
mistica, por las catedrales géticas, por los monumentos musulmanes, por el
Prado o por los toros, pero no es o0 no ha sido un pais que tuviese una posicion
relevante en la creacion contemporanea cuando en Espafia habia -y hay- muy
buenos creadores. No es mi funcion la de ser un critico ni un historiador del
arte, ni decir si son mejores o peores que otros coetaneos suyos en Francia,
Alemania, Italia o el Reino Unido; lo que si ocurre es que todos estos otros
paises -porque no han tenido las circunstancias que ha tenido Espafa- durante
el siglo XX por no irnos mas atras, han estado en los circuitos, en la escena, y
esto ha pasado en buena medida porque habia unas politicas culturales en sus
paises que ofrecian estas oportunidades. En Espafia eso no ha existido mas
que en formas muy aisladas y con presencia esporadica en la Bienal de
Venecia, con una exposicion aqui o alli... Velazquez siempre ha sido una gran
figura pero, claro, no necesita promocién, o el Greco, o Zurbaran o Goya.
Quienes necesitaban una promocion son estos cuarenta artistas. Algunos seran
mas conocidos, otros menos, pero lo que hemos intentado -y en buena
medida se ha empezado a conseguir- es que se tenga la impresién de que
existe una creacion contemporanea espafiola que esta a la altura de los
tiempos.

Pregunta- Antes de entrar en el PAEE, si le parece, podriamos hablar de los
programas de la SEACEX. Es innegable que los programas de la SEACEX se han
disefiado alrededor de la Espafa Imperial, del Barroco. La mayoria de
exposiciones tienen que ver con aquella época. ;Por qué?

MAC- La SEACEX nace de la transformacion de una sola sociedad, la Sociedad
Estatal para las Conmemoraciones de Felipe Il y Carlos V. La Sociedad Estatal
es un instrumento, una sociedad instrumental que facilita mucho las cosas a la
Administracién por la mayor facilidad que tiene el derecho privado respecto
del derecho administrativo. En su momento se crea una sociedad que era la de
Goya, para su 150 aniversario, y cuando terminé quedaba ahi la estructura. Se
le cambia el nombre y el objeto social y pasa a ser la de las Conmemoraciones
de los centenarios de Felipe Il [1998] y Carlos V [2000], pero claro, después ya
no se puede seguir conmemorando estos centenarios. Lo que hacemos es
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aprovechar esa dinamica, con la estructura juridica, los equipos de personas
expertos en préstamos, en contratar seguros, en organizar el transporte, en
contacto con el mundo editorial. La SEACEX tiene cuatro o cinco lineas de
actuacion: primera, las grandes celebraciones que se han ido produciendo, en
la linea de lo que habia sido Felipe Il y Carlos V, y que han acabado siendo
grandes exposiciones. En segundo lugar, Iberoamérica; por ejemplo,
Guatemala, Peru, México o Filipinas. En tercer lugar, la contemporaneidad, y
ahi es donde encaja con el proyecto del Ministerio de AAEE y con todas sus
exposiciones. En cuarto lugar, estas exposiciones interesan desde el punto de
vista de la politica exterior de Espana, no ya porque llegue un aniversario, sino
porque, por ejemplo, interesa el aniversario del establecimiento de relaciones
diplomaticas entre México y Espana, o el aniversario del establecimiento de
relaciones diplomaticas con la Unién Soviética -hoy Rusia-; y dentro de las
visitas de Estado, interesa que haya un acto cultural igual que hay una reunién
empresarial o un encuentro diplomatico. Por ejemplo, en las visitas de estado
de los Reyes o en las visitas oficiales de Principe de Asturias o en las visitas del
Presidente del Gobierno -o las de la Reina pero no de estado-, en todas ellas
se ha procurado que haya un acto cultural, cosa que hasta ahora no habia. Lo
que si habia es que los Reyes iban con empresarios y luego se entrevistaban
con los espafoles de la colonia. Ahora resulta que en todas las visitas de
estado, los Reyes o el Principe han inaugurado una exposicion de este
programa. Cuando la reina estuvo en Asia inauguré una de Urculo en Pekin, o
de Carmen Laffon en Manila, la de Millares en Tokio, a la que no pudo ir
porque tuvo que volver a Espafia antes. Esto es una muestra de una sociedad
instrumental al servicio de la accién exterior de Espafia. No ha habido tanto
Barroco como sefnalas: hemos tenido a Limoges [De Limoges a Silos],
exposiciones de disefio, de Gaudi, del navegante Legazpi, etc..

Pregunta- Siguiendo lo que apuntaba en el sentido de hacer exposiciones en
funcién también de la politica exterior espafiola, ciertamente ha habido criticas
a ese seguidismo de las estrategias politicas en Exteriores.

MAC- ;Ha habido criticas?

Pregunta- Si. Se ha subrayado que quizas se trataba de estrategias mas
propias de un determinado gobierno que de un programa estatal. Le pondré
dos ejemplos: el primero, hasta cierto punto légico, se da con la presidencia
semestral de Espafia de la Uniéon Europea en el 2002. Se presentan
exposiciones sobre todo en los Paises del este de Europa (Varsovia, Budapest,
Praga...), de alguna manera entiendo que subrayando la voluntad de Espafia en
proyectarse hacia aquellos -entonces- futuros paises de la UE. Dénde quizas
hubo mas debate fue, cuando en mayo de 2003, José Maria Aznar se encuentra
en Washington con el presidente norteamericano, ademas de asistir a una
invitaciéon del Congreso Nacional Judio norteamericano. En paralelo, se
presenta la exposicion Sefarad, claramente marcando un calendario
especificamente politico. Después, en octubre de ese mismo afo, se presenta
The Real Royal Trip en el PS1 también patrocinado por Exteriores y legitimada
por la vision de Harald Szeemann. ;No podria considerarse un excesivo
seguidismo en el sentido de subrayar, a través de unas exposiciones muy
caras, la politica exterior del Partido Popular?

MAC- Pero, vamos a ver, las relaciones de Espafia con Israel o con el mundo
judio no son cosa del gobierno, lo que pasa es que durante ocho afnos ha
habido un determinado gobierno en Espafa... pero desde luego el Museo
Sefardi no lo ha creado este gobierno. Sefarad fue antes a Toledo y
posteriormente fue a Nueva York que es donde esta una de las comunidades
judias mas influyentes y mas importantes del mundo. Parece razonable que
esta exposicion se haga en estos dos lugares y que el presidente del gobierno,
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coincidiendo que esta en Nueva York, la inaugure. Algunas exposiciones las ha
inaugurado el presidente del gobierno, y yo creo que eso es una cosa muy
buena. Me acuerdo de la de Pablo Serrano en Brasilia, la de Luis Feito en Rio de
Janeiro, la de Javier Mascaré en Cartagena de Indias. Esto es una muestra de
cdmo se pueden sumar esfuerzos. Con The Real Royal Trip, el gobierno tenia
mucho interés en potenciar el arte contemporaneo mas joven y que estuviese
en el MOMA, donde no habia estado hasta ahora. La exposicién fue inaugurada
en octubre.

Pregunta- El dia de la Hispanidad, ;no?

MAC- No, no, fue uno o dos dias antes. Fue inaugurada por el Principe de
Asturias, que habia ido también a inaugurar el Instituto Cervantes de Nueva
York. Pudimos aprovechar la presencia del principe para las inauguraciones.
Desde luego, los artistas que estaban alli estaban encantados, jpoder estar en
el MOMA!. Eran veinte artistas y el comisario, precisamente para que se viese
que el arte espanol mas contemporaneo estaba a la altura. El comisario no era
espafiol, pero es una de las primeras espadas en todo el mundo. Ojala
hubiésemos podido hacer coincidir todas las exposiciones con alguna
actuacion oficial, o de estado. Desde luego, se ha conseguido que en todos los
viajes de los Reyes, de la Reina o del Principe, y algunos del Presidente del
Gobierno se haya inaugurado algo.

Pregunta- Respecto a la exposicion The Real Royal Trip presentada en Nueva
York, parece ser que tuvo mucha mayor difusion en Espafia que en Estados
Unidos donde fue apenas recogida por los medios.

MAC- Los medios de comunicacion en Nueva Yok son libres de publicar lo que
quieran. Yo estuve en la inauguracion y si habia medios, pero no sé si salieron
cosas en el New York Times o en algun otro sitio. Nuestra principal
responsabilidad es que esto llegue a Nueva York, que sea con un comisario de
primer nivel y el haber conseguido los patrocinios para que esto se pueda
hacer.

Pregunta- De todos modos, usted, como consta en informacion de prensa,
hizo unas declaraciones en el 2003 diciendo que apostaba claramente por una
aproximacién a los EE.UU. en el marco de la politica cultural exterior de
Espafia. ;De donde nace esa necesidad y coémo se iba a articular esa
resolucion?

MAC- Yo, es que niego la mayor, porque si se vé la lista de exposiciones no
han sido el mayor niumero en los EE.UU.. Este programa ha cubierto todo el
mundo y se han hecho menos muestras de las que hubiese sido deseable. Esta
se ha hecho en el MOMA, que es el nimero uno del mundo; es pues la mayor
ambicion que se puede tener. Yo no tengo en la cabeza toda la relacién, pero
estoy seguro de que se han hecho muchas mas cosas en Austria o en Holanda,
con lo cual estoy diciendo que 6jala se hubiesen hecho mas en los EE.UU.. Este
es un programa que cuesta, con todos estos catalogos que se estan enviando a
muchos directores de museos, criticos internacionales con la intencion de que
cambien su percepcion del arte en Espafia y que vean que ademas de Picasso,
Miré y Dali hay muchos artistas con tendencias, edades y expresiones muy
distintas, y que tienen un nivel muy bueno y a partir de ahi que se despierte su
interés por ello. Junto con esto, la Fundacién Carolina, con el programa de
visitantes, ha procurado durante estos anos invitar a muchos criticos de arte,
directores de museos, jefes de departamento de arte contemporaneo de
muchos paises para que conozcan la realidad cultural espafola, tanto la
creacion como el coleccionismo, los museos. Se trata de una labor de
promocion para que sean ellos mismos los que empiecen a pedir. De hecho,
museos de fuera han pedido una exposicion de algun artista espafiol y no la
que nosotros les podiamos ofrecer. Bueno, pues ahi esta y debe continuar. Lo
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que pasa es que habia que concentrar todo esto en los primeros afios para que
se tenga la impresion de que hay algo con entidad. Cuando ya se entre en
velocidad de crucero pues ya tendra mayor normalidad y probablemente ya no
seran exposiciones singulares de artistas individuales, sino que tendran otra
formula, pero de momento habia que concentrar y me parece que las
exposiciones se han hecho en ciento y pico paises. Los datos, lo que
demuestran es lo contrario de lo que me has dicho, que con la importancia que
tienen los EE.UU., por su peso cultural, econdmico o politico, deberiamos
haber hecho mas cosas alli. Pero hemos trabajado con Filipinas, con Flandes,
con ltalia, Albania, Vietnam, y también con los consulados de Washington,
Chicago, Houston, Boston, Nueva York, Miami, Los Angeles... Esto lo tiene
todo Jesus Silva [Director General de Relaciones Culturales y Cientificas del
Ministerio de Asuntos Exteriores].

Pregunta- Si le parece, volvamos al espiritu intelectual que ha perfilado el
programa cultural del Ministerio de AAEE. El meollo cultural del programa
parece haber sido exportar la imagen de la Espafia imperial, y en especial de su
espiritu mas barroco.

MAC- Es donde alcanzamos el cenit. El cenit de Grecia, por ejemplo, era el
siglo de Pericles...

Pregunta- Ya, pero es interesante ver cdbmo esa percepcion no solamente se
ha proyectado con respecto a los siglos XVI y XVII sino que también parece
promocionar la contemporaneidad bajo unos ciertos patrones que, de alguna
manera, vienen derivados por determinadas ideas continuadoras del Barroco.
Pilar del Castillo [Ministra de Cultura 2000-2004] hizo menciéon a que el artista
espafol es por naturaleza barroco, y que la naturaleza del Barroco se define
por la imagen de un artista que tiene que crear en soledad. Harald Szeemann
parece también apostar por este tipo de lectura. Julian Gallego, por ejemplo, o
Francisco Calvo Serraller leyeron la pintura expresionista de los 80 muy en
términos barrocos. jPor qué el Barroco se ha convertido en ese referente tan
sustancial a la hora de vender la idea de la contemporaneidad espanola? ;Por
qué la SEACEX ha remarcado ese cenit casi en exclusiva?.

MAC- Yo no soy ni historiador ni critico, por lo tanto no puedo tener una
opinion muy fundada. Pero creo que The Real Royal Trip no tiene nada que ver
con el Barroco; entre otras cosas porque el Barroco viene 100 anos después de
los viajes de Coldn.

Pregunta- Cierto. Me refiero a los siglos de la Espafia imperial.

MAC- No, lo que digo es que The Real Royal Trip lo que explica (y lo que
explica Harald Szeemann) es por qué se produjo un viaje que era patrocinado
por la Corona [el titulo de la exposicion hace referencia al cuarto viaje de
Colén] y que fue lo que puso en contacto un mundo viejo con un mundo
nuevo, y que en ese viaje hubo algunas cosas buenas y otras malas. Ahora, de
lo que se trataba, era de presentar otro viaje que era también Royal en el
sentido de que tenia una iniciativa publica (el estado) pero también era Real. Es
un titulo que tiene mucho sentido en inglés pero no tiene traduccion al
espafol (ahi tuvimos un problema de traduccién en la exposicion de
Valladolid). Lo que presentaba este viaje era “lo real”, no sélo lo que habia
llegado en esa conexidn, en esa primera incorporacién, sino que se
presentaba, a través de la creacion artistica, pictérica, escultérica, y sobre todo
con mucho video y fotografia, lo que era real; la realidad de la Espana de
Cristina Garcia Rodero, la realidad de la Cuba oprimida, de la falsedad de los
esléganes, de las manifestaciones. Eso no tenia nada que ver con el Barroco.
Lo que no puede haber duda es que el momento de mas altura que ha tenido
Espafia y por el que es inmediatamente reconocida es por el Siglo de Oro.
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Tendria que repasar las cosas pero Limoges no es el Barroco, Guatemala no es
el Barroco, Gaudi o el disefio no son el Barroco...

Pregunta- Lo que intentaba sefalarle es que quizas a menudo se trata mas de
una actitud hacia aquella época, de una consideracion casi moral de lo que
supone ser un artista espafnol, ensimismado, genialista e individualista.

MAC- Eso probablemente lo hacian los artistas del Barroco y lo hacia Pericles.
Yo no sé si trabajaban en grupo en el taller de Praxiteles, pero me imagino que
estaria él sélo ahi.

Pregunta- Pilar del Castillo, aunque perteneciente a otro ministerio, ha dejado
escrito que una politica cultural liberal democratica tiene como papel
reconocer los méritos de la obra de una vida entera al servicio de las artes y el
saber. ;Debe la politica cultural publica premiar solamente carreras o debe
facilitar las infraestructuras para que, por ejemplo, jovenes artistas también
pueden desarrollarlas?

MAC- Vamos a ver, no quiero dar la impresién de que estoy actuando a la
defensiva, pero es que niego la mayor. Me preguntaron una vez que si tuviese
que elegir un cuadro y un pintor cual elegiria. Dije un pintor: Velazquez, y me
dijeron jy otro?. Contesté: Velazquez. ;Y un cuadro? Pues el Jardin de la Villa
Medicis. Pero una cosa es que a mi me guste y otra distinta es que eso sea
relevante. Voy al indice de la SEACEX: De Limoges a Silos, del medievo; Arte en
Espafa. Obras de la coleccion de arte contempordneo de la coleccion del Patio
Herreriano de Valladolid, no es Barroco; El Pais del Quetzal, Guatemala Maya
Hispana, bueno pues tampoco es el Barroco.

Pregunta- Bueno, justamente esa es una exposicion sobre el imperio espafol.
MAC- No, no, jcuidado! Vamos a seguir: Los ismos de Ramoén Gomez de la
Serna; Traslaciones. Espafia y México. Pintura y escultura del XVII al 2002;
Erasmo en Espafa, eso el Renacimiento; Memoria de Sepharad, no es el
Barroco porque los expulsamos en el siglo XV; Gaudi, hombre no me alcanza.
El museo del Prado visto por 12 artistas contemporaneos, no hay Barroco; Arte
espafol para el exterior: Antonio Saura, Gustavo Torner, Manuel Rivera, José
Caballero, Martin Chirino, Luis Feito, José Luis Fajardo, José Guerrero; y luego,
Siglo XVIII. Espafa, el suefio de la razon, ésta si, pero luego, Juan Mufoz...
Pregunta- También parece haber una recuperacion de los artistas de los 50 y
60 (el Informalismo), de la misma manera que parece haberla hecho de la
pintura mas realista de los anos 60, desde Genovés, Canogar, etc.. Y después
pasamos a los 80. Pero ahi hay un hueco: el conceptual de los 70. ;Por qué no
se presta atencion a ese momento? Es un arte mas politico y mas conflictivo
que, ademas, pone en solfa esa idea del artista individualista. Espafia no ha
tenido muchos ismos, quizas uno de los pocos fue aquel momento.

MAC- No, si no tiene ismos, ;como va a presentarlos?. Acabamos de
mencionar la exposicién de Ramon Gomez de la Serna y los ismos, pero aqui
se optd por exposiciones como medio de que todos los artistas que estuviesen
en condiciones pudiesen llevarlas a cabo. Por ejemplo, una que se podia haber
hecho aqui, es la del Equipo Croénica, pero no habia obra disponible para
hacerla. Ademas, hay que pensar que son exposiciones que itineran al menos a
tres lugares distintos y, claro, si no hay fondos del artista o de la familia o
fundaciones, pues no se podian hacer. Por los recursos que teniamos y el
tiempo que habia se optd por esta formula porque no se habia hecho nuncay
porque si se hubiese seguido un criterio historico pues a lo mejor podiamos
haber empezado con los que estuvieron activos en los afios 40, pero hasta que
hubiéramos llegado a los demas. Lo que se queria era presentar un panorama
muy amplio desde el punto de vista de las técnicas de expresién, de los
estilos, de las generaciones, y por eso estan juntos personas de 40 anos y
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otros que ya fallecieron y otros que tienen, no sé, 80 afios. Que el artista sea
individual, se me ocurre que casi todos lo son.

Pregunta- Ya, pero ;no se llegé a pensar en presentar trabajos de caracter
mas contextual, mas critico?

MAC- Se podia haber hecho otra cosa, pues con el Grupo de Cuenca.
Pregunta- Usted comentaba que el MOMA es muy importante, lo mas
importante. Le formulo una pregunta simple: gastarse un millén de euros en el
MOMA, ;no es contradictorio con el hecho de que las partidas de ayudas a los
creadores han ido disminuyendo durante los ultimos afios? Por cierto, cuando
se cred la SEACEX, salio en prensa que los responsables del Ministerio de
Cultura disentian de que se fuera tanto dinero a Exteriores y no asi a Cultura.
La politica cultural de estado, jno debe ir vinculada a algo mas que a refrendar
los grandes nombres que el propio mercado ya ha refrendado?

MAC- En el PS1 no habia ningdn gran nombre, ;jno?

Pregunta- Me referia al hecho de crear infraestructuras como fuentes de
colaboracion con otros paises, intercambios de artistas, etc..

MAC- Eso es lo que precisamente se ha intentado con este programa y por eso
se han hecho las exposiciones en 60, 80 o 100 sitios distintos, para que pueda
haber este contacto y que se pueda tener continuidad. En Viena, por ejemplo,
se hizo la primera exposicion de Manuel Rivera y tuvo tanto éxito que luego se
hizo otra de Miguel Rodriguez Acosta.

Pregunta- Pero son so6lo dos nombres individuales muy asentados en el arte
espanol.

MAC- Bueno, unos son muy asentados y otros no... Uslé, Broto... Javier
Mascaré es mas joven... Canogar o Eduardo Arroyo; Martin Chirino... Gerardo
Rueda... y otros fallecidos.

Pregunta- ;No tiene mas sentido el hecho de organizar acuerdos de
colaboracion por los que los artistas puedan desarrollar sus trabajos en otros
paises y artistas de otros paises en Espafia mas que apostar por exposiciones
individuales que -de alguna manera- marcan lo que ya todo el mundo conoce?
MAC- Yo no creo que al Hortelano lo conociera todo el mundo. Aqui tengo la
lista de todos los que han ido: Carlos Franco, Jordi Teixidor, Jaume Plensa,
Broto... seguro que se podrian haber hecho otras cosas. Esas preguntas tienen
muy mala respuesta: jse podian haber dado becas en lugar de hacer
exposiciones? Pues si, probablemente si, pero también nos podrian decir por
qué no haciamos exposiciones en lugar de dar becas... Si no se hacen
exposiciones no se conocen los artistas.

Pregunta- De cualquier modo, el hecho es que no ha habido un equilibrio. Se
ha volcado todo en el lado de las exposiciones.

MAC- No, las becas de la Academia de Roma se han mantenido.

Pregunta- Pero son cuatro, literalmente.

MAC- Son las que habia. La Academia de Roma se cred hace cien afos y tiene
un edificio que ahora se esta remodelando para que quepa alguien mas, ahora
que hemos conseguido echar a unos frailes. Pero vamos, son las mismas becas
que habia desde que se fundd en tiempos de Don Emilio Castelar.

Pregunta- ;Y no se podia haber mejorado eso? Eso depende de Exteriores.
MAC- Se podia haber mejorado, claro. Si, depende de ministerio de AAEE pero
lo que se esta haciendo es reformar los estatutos para que puedan entrar
becarios iberoamericanos. En estos momentos ya ha entrado uno. Una vez
quedod libre la zona de los frailes, se empez6 a reformar esta y ahora hay obras
por un presupuesto de mas de 200 millones de pesetas. Se ha ampliado la sala
de exposiciones, se ha desplazado al piso de abajo y se han hecho alli 6
exposiciones ya: de Sempere, de Carmen Lafféon. Ahora tiene mas salas, pero
vamos, si la pregunta es si se podian haber hecho otras cosas o si se podia
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haber hecho mas, la respuesta es si. Si hubiese habido mas dinero o si se
hubiesen dejado de hacer otras cosas, se podia no haber hecho la exposicion
de PS1 y haber hecho 10 exposiciones de estas caracteristicas: si. Se podia no
haber hecho ninguna de estas exposiciones y haber dado 40 becas: si.
Pregunta- El presupuesto de la SEACEX ha ido aumentando cada afio.

MAC- Gracias a Dios, pero a pesar de lo que ha ido aumentando, todavia hay
tantas cosas que se podian haber hecho y que no se han hecho. Gracias a Dios
ha ido aumentando, porque se le ha prestado mucha atencion a la promocién
cultural en el exterior.

Pregunta- Pilar del Castillo dice, y cito: “el multiculturalismo y el relativismo
son antivalores dentro de una politica cultural de estado”. ;Como se combina
esa idea que refleja la ministra de cultura con otra idea que, creo se refleja
bastante en la politica de la SEACEX, que es justamente el mestizaje, de lo que
Espafia e Iberoamérica se traen entre manos desde hace siglos? jno es una
contradiccion decir que el multiculturalismo no puede ser una politica de
estado y, por otro lado, el Ministerio de AAEE esta forjando una lectura de
mestizaje cultural entre pueblos?

MAC- Creo que el mestizaje es un fendmeno histérico que continda. Todos
los paises son en una u otra medida mestizos, unos de una manera mas
reciente que otros. Creo que para mestizo, no hay que ir a Guatemala, para
mestizo, Espafia, donde estaban los iberos, los celtas, los romanos. Hay un
ambito cultural en espafol, universal, y dentro de ese circulo hay una cultura
espafiola y una cultura guatemalteca, que son a su vez bastante diversas y
plurales. Y en Espafia hay una cultura espafola pero hay también una cultura
vasca y andaluza; y dentro de la vasca hay también una mas urbana y otra mas
rural. A los “guipuchis” [guipuzcoanos] les gusta ahondar en sus sefales de
identidad diferenciada respecto de los vizcainos y los de la parte izquierda de
la ria pues piensan que tienen sus peculiaridades respecto de los de Neguri o
de Getxo; pero eso no quita para que se pueda hablar de que hay una manera
identificable como vizcaina, como vasca, como espanola, o identificable como
espanol pero con una caracteristica transatlantica o universal. La caracteristica
de cualquier sociedad en cualquiera de sus expresiones (me da igual, la
politica, la econémica o la cultural) es que cuanta mas libertad haya, hay mas
diversidad y pluralidad. Y hay artistas que son figurativos, otros abstractos o
conceptuales, geométricos, realistas... jsignifica eso que no se pueda hablar
de una cultura en espanol de la que se ocupan los poderes publicos espafioles?
Oteiza esta en esta serie y puede estarlo también en otra en la que pueda ser
identificado como un artista vasco; o como Chillida, ambos estuvieron, uno en
la Bienal de Sao Paulo y el otro en la de Venecia, en el pabellon de Espafa y
ambos tienen sus museos en el territorio en el que se sentian vital y
afectivamente mas vinculados. Lo que creo es que en la cultura es bueno
reivindicar la libertad y luego es la calidad la que va colocando a cada uno en
su sitio. Pero a la hora de hablar de calidades eso ya tienen que hacerlo los
criticos, historiadores o el publico o los coleccionistas. Pero creo que los
politicos es mejor que no nos metamos en eso, por lo menos yo no me he
metido nunca, y lo que he procurado, en la medida de mis posibilidades
siempre escasas -~como todos los recursos publicos- es hacer una cosa lo mas
amplia posible y confiando en profesionales. ;Por qué estan estos 40 artistas y
no estan otros? Bueno, pues mire usted, unas veces porque tenian obra
disponible, otras porque alguien consideraba que eran merecedores y otras
porque las propias instituciones lo demandaban. Puede ser que haya algun
artista que se sienta triste, frustrado o incluso indignado por no haber estado
en algun sitio de éstos y puede ser que nos hayan dicho que no les gusta.
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Pregunta- Toquemos las politicas de Exteriores dentro del pais. Ha habido
ciertas relaciones con museos nacionales e instituciones culturales. ;Como
definiria esta actuacién dentro del contexto geografico espanol?

MAC- Por definicion, Exteriores no tiene competencia en el ambito nacional.
Lo que hemos procurado es colaborar en proyectos que, haciéndose en Espafia
o pudiendo hacerse en Espafia tuviesen una repercusion en el exterior, y por
otro lado, ofrecer cosas que se habian hecho fuera para que se vieran en
Espafa. Asi se creé un acuerdo con el MACBA [Museu d’Art Contemporani de
Barcelona], por ejemplo, con algunos proyectos. Con la exposicion de
Hernandez Pijoan, por ejemplo. Ha habido otro con la Fundacion Oteiza; la
exposicion de José Guerrero se hizo también en Salamanca; la exposicion de
Urculo esta ahora en Baleares pero antes habia estado en varios sitios del
exterior, etc..

Pregunta- También hay una colaboracién con la Casa de América y con la
Casa de Asia.

MAC- Si, es que las dos dependen del Ministerio de AAEE.

Pregunta- En el caso de la politica mas vinculada a la SEACEX, y dado el
caracter histérico de las exposiciones que se han hecho, podria decirse que se
ha apostado mas por una relevancia castellana que de otras comunidades...
MAC- ;La de la SEACEX?

Pregunta- En la medida en que se han tocado temas relacionados con las
cortes imperiales y sus actividades...

MAC- Carlos V, hasta donde yo sé, era de Gante. Felipe Il nacié en Valladolid,
pero vamos...

Pregunta- Muchas de las exposiciones que ha habido sobre la Espafia de los
siglos XIV, XV y XVI se han presentado en museos castellanos...

MAC- No, no, no, es que no entiendo, es que niego la mayor; es que
rigurosamente no es asi. Hasta donde yo sé, Legazpi se presentd en San
Telmo, ademas de en Filipinas; Gaudi pues si, hizo alguna cosa en Astorga,
pero, vamos ése es de otro sitio; De Limoges a Silos, si, resulta que esta en
Silos; Guatemala..., bueno si, se presentd6 en la Biblioteca Nacional;
Traslaciones de Espafia a México [1977-2002], pues estaban todos los artistas
que han trabajado esos 25 afos: Frederic Amat, Eduardo Arroyo, Miquel
Barceld, José Manuel Broto, Leonora Carrington, ésta es mexicana, Eduardo
Chillida, Julio Galan, etc..

Pregunta- No hablaba de los artistas. Me referia mas a las exposiciones en si.
Isabel la Catdlica, que aunque no es de la SEACEX, participa de su tipologia de
exposiciones, se presenta en Valladolid; El pais del Quetzal, lo hizo en
Madrid...

MAC- Bueno no, se presenta en Valladolid, en Medina del Campo y en
Madrigal, y resulta que Isabel la Catélica naci6o en Madrigal, y que se casoé en
Valladolid. Pero, vamos, dentro del programa de actividades sobre Isabel La
Catolica, también hay una cosa en Valencia y en la de Carlos V -que yo
recuerde- hubo una en Madrid y otra en Toledo, y dos en Barcelona, dos en
Valencia y otra en Sevilla. En Barcelona, hubo un congreso y una exposicion.
Carlos V nacié en Gante pero tuvo el primer capitulo de la Orden del Tois6n en
Barcelona y estan todas las fotos en el coro de la catedral de Barcelona.
Pregunta- /beroamérica mestiza en Madrid, Cortes del Barroco en Palacio Real
de Madrid y en Aranjuez... Filipinas en San Telmo, si.

MAC- Si, pero porque se hacia con patrimonio nacional.

Pregunta- Entonces, ;ha habido una voluntad de intentar equilibrar los
programas entre las comunidades autbnomas?

MAC- Lo que se hemos hecho es estar abiertos a donde habia iniciativas. Yo
mismo he firmado el acuerdo con el MACBA, que ha sido el primero firmado en
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Espafia y que ya tiene 2 exposiciones. Con la Fundacion Tapies lo hemos
hecho también...

Pregunta- ;Con la Fundacion Tapies o con Antoni Tapies?

MAC- Bueno, con Antoni Tapies, para hacer una cosa... ahora yo no sé si ha
salido ya o esta por hacerse, pero estaba programada o acordada. Con Chillida
habia conversaciones y no sé en qué habra quedado; con Oteiza se ha hecho.
Lo que yo creo es que nadie ha preguntado nunca de donde era uno u otro
artista.

Pregunta- Insisto en que aludia a los lugares de exhibicion de las
exposiciones y no al origen de los artistas, y en especial me referia a las
exposiciones de caracter historico.

MAC- La de Guerrero se ha hecho en Salamanca, aunque es granadino, pero
interesaba su exposiciéon y alli tenian una sala. Pero resulta que la Biblioteca
Nacional, el Museo del Prado, el Arqueoldgico y el Museo de América estan en
Madrid. jEso significa que es una politica centralista? Yo diria que es la propia
historia de Espafa: resulta que los museos que tienen su origen en las
colecciones reales estan donde los reinos dejaron su colecciéon y su corte, pero
vamos, este programa se ha procurado hacer en todos los sitios donde habia
para hacer, claro.

Pregunta- ;Cual ha sido el argumento principal para seleccionar a los
comisarios?

MAC- Los que han querido los artistas.

Pregunta- ;Se les invitaba a los artistas a elegir?

MAC- Si, con quien se sintiesen mas comodos. Se han dado un par de casos en
que era seleccionado un comisario que ya habia hecho algun otro comisariado
y se le ha sugerido al artista que seleccionara otro. Algun artista también ha
dicho que eligiéramos nosotros, entonces eso ya era cosa de Christian
Dominguez, que se ocupaba de esto.

Pregunta- Christian Dominguez, ;fue una eleccion suya?

MAC- Sustituye a José Guirao.

Pregunta- ;COmo asesor general de artes plasticas?

MAC- Como coordinador.

Pregunta- ;Qué tareas lleva asignadas el cargo?

MAC- No sé, un contrato de [inaudible]. Cuando yo llego, a José Guirao lo
relevan del Reina Sofia y le pido que colabore con el Ministerio de AAEE como
coordinador. El organiza la primera bienal y elige a Estrella de Diego como
comisaria para el Pabellon y Rafael Doctor hace el pabellon paralelo para los
mas jovenes con la muestra Ofelias y Ulises. Estrella de Diego selecciona a Ana
Laura Alaez y a Javier Pérez, o sea que tampoco son gente del centralismo
opresor. Yo a quien si elegi fue a Estrella de Diego, que me la propuso José
Guirao, y acepté y ya nadie interfiri6 en su trabajo. Quien sustituye a Guirao
cuando fue nombrado director de la Casa Encendida es Christian Dominguez,
que venia del CAAM [Centro Atlantico de Arte Moderno, Las Palmas de Gran
Canaria, bajo la direccién de Martin Chirino] y él es quien ha elegido los
artistas. Y ha elegido en funciéon del nivel, claro, y de que representase un
abanico lo mas amplio posible que reflejase lo que es el arte espafiol en la
segunda mitad del siglo XX, y luego que hubiese obra disponible, claro. Este es
uno de los problemas con los que nos encontramos con el Equipo Cronica; si
habia obra, pero muy dispersa. Lo que no puedes hacer es pedir a un
coleccionista una obra que tiene en el comedor de su casa para nueve meses.
Ahora, la fundacién tal o el heredero de no sé quien o el propio artista pues si
que te la deja para que puedan itinerar ese tiempo. Porque claro, estas
exposiciones tienen un coste de tipo medio.

Pregunta- Tipo medio, jcuanto puede ser?
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MAC- 30 o 40 millones. Luego depende de dénde vaya; si va a Austria,
Amsterdam o Nueva York, lo paga ya el museo que lo pide, pero, claro, si va a
Amman...

Pregunta- En el supuesto de que la situacion politica en nuestro pais fuera la
misma del afio anterior, jen qué aspectos incidiria o cuales introduciria? En
otras palabras, jqué es lo que ha faltado por hacer?

MAC- Creo que el programa esta bien encauzado, lo que pasa es que faltan
nombres y faltan sitios. Este programa no llega a tres afos y lo que es bastante
impresionante es la capacidad de trabajo del equipo. Cuando puse esto en
marcha yo pensé que conseguiriamos tener seis artistas y tres exposiciones
por afo y han sido cuarenta; y todo esto con las bienales de Venecia, Sao
Paulo, Estambul, Alejandria, con colaboraciones en exposiciones...

Pregunta- Viendo la nueva la situaciéon politica, ;cree que la SEACEX se va a
mantener? jAdivina ya cual es la voluntad del nuevo gobierno socialista a este
respecto?

MAC- Eso deberias preguntarselo a ellos, pero yo me imagino que la
conservaran. Una cosa es que yo esté en la oposicion y que tenga una opinion
distinta y otra que piense que no son inteligentes.

Pregunta- ;Se sabe quién va a ser la figura que coordine toda la politica de la
SEACEX?

MAC- Ni idea, a lo mejor se sabe y quien no lo sabe soy yo porque,
parlamentariamente no voy a ocuparme de las cosas de las que me he
ocupado, y el ejecutivo, l6gicamente, no quiere entrar en la reivindicacion de
mi tarea. Creo, ademas, que cuando uno se va, se va. Yo ahora tengo que
estar en otra cosa.

Pregunta- Su papel ha sido fundamental durante estos 8 anos.

MAC- Cuando estuve en Exteriores no me meti en nada de cultura.

Pregunta- ;Es cierto que le ofrecieron el Ministerio de Cultura y dijo que no?
MAC- No. La opcidon que yo tomé fue la de la calidad y la contemporaneidad.
Tanto en el programa de artes plasticas como en el de musica en el exterior
habia una gran coordinacién y un aprovechamiento general, lo que ha
permitido hacer cosas de mayor relevancia.

Pregunta- Lo que si es cierto es que el Presidente del Gobierno tuvo un
especial papel o empefio personal en estas tareas culturales del Ministerio de
Asuntos Exteriores, jverdad?

MAC- Tanto en esto como, por ejemplo, en la ampliacion de los museos del
Prado, del Reina Sofia o del Thyssen que estan ahora en proceso simultaneo de
ampliacion. Se pudo hacer porque conté con el apoyo personal del Presidente
del Gobierno. El Cervantes ha crecido porque el Presidente lo apoyé. La
SEACEX, que tiene su origen en la conversion de una sociedad que ya
terminaba, ha hecho lo que ha hecho porque contdé con el apoyo personal,
politico y presupuestario de José Maria Aznar.
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Entrevista a Jesus Silva Fernandez
Director General de Relaciones Culturales y Cientificas,
Ministerio de Asuntos Exteriores.
Consejero de la Sociedad Estatal para la Accién Cultural en el Exterior,
SEACEX.

Por Jorge Luis Marzo y Amparo Lozano

Entrevista grabada el 5 de mayo de 2004

Pregunta- La SEACEX nace en el afio 2000 como érgano de promocién de la
cultura espanola en el extranjero. Han pasado ya cuatro afos desde entonces.
;{Qué ventajas ha aportado su presencia?

Jesus Silva- Una de las ventajas de la SEACEX es mantener un tipo de gestion
privada que te ofrece una agilidad que a veces no te da la propia
administracién. Diria yo que, como examen de esa evolucién, la evoluciéon de la
acciéon cultural en el exterior es el propio proceso de la evolucion social
espafola y del proceso de maduracion de la sociedad y de las instituciones.
Otra cosa distinta es la cuestién de fondo: jcual es la estrategia? jcuales son
los planteamientos que subyacen en la actividad cultural exterior? En esa parte
destacaria una cosa, y es que Espafia, en el contexto internacional, en el
contexto universal de naciones, es un pais cuyo hecho diferencial radica
precisamente en su dimensién cultural. Un antiguo director del Instituto
Cervantes, el marqués de Tamardn, decia que la diferencia entre Polonia y
Espafia es exclusivamente el idioma espafol, pero que en el fondo son paises
muy similares en poblacion, en situacion geografica, en desarrollo econémico.
El hecho diferencial es el espafol y sus 400 millones de personas que lo
hablan. Espafia ademas tiene una historia cultural a sus espaldas que le da,
desde la perspectiva de su proyeccién internacional, un sesgo y una dimension
cultural muy fuertes. Y Espafia se conoce y se reconoce como una potencia
cultural; en Alemania, en los E.E.U.U. y en otros muchos paises. Yo, como
diplomatico de carrera que soy, estuve de agregado cultural en Alemania, y me
quedod claro que mas que en la dimensién econdmica, politica, militar o social,
es en la cultura donde Espana tiene peso y capacidad de influir en Alemania.
Pregunta- ;Como definiria el trabajo de la SEACEX en comparacion con las
actividades llevadas a cabo en el mismo ambito antes del afio 2000?

JS- La SEACEX ha tenido basicamente tres grandes lineas de trabajo. Una se
refiere a la recuperacién de la memoria histérica, con dos lineas paralelas, una
dirigida a Iberoamérica y la otra a Europa, y una tercera realizada junto con el
Ministerio de AAEE que es la de Arte Contemporaneo. Las dos primeras lineas
son exclusivas de la SEACEX: hacer grandes exposiciones y desarrollar el
trabajo cientifico que ello conlleva en relacion con las grandes culturas
iberoamericanas, recuperando y reivindicando la conexion con la propia
cultura espanola. Ahi se han hecho grandes exposiciones con México,
Guatemala, Peru, etc.. Una segunda dimension es recuperar la memoria de las
grandes aportaciones de la cultura espanola a la cultura europea. Hemos
seguido la linea de lo que fue Carlos V y Felipe Il y volver a revisar las cortes
del Barroco. Son exposiciones que intentan dar a conocer a los espafoles, pero
también a los europeos, la dimension historica de la aportacion cultural
espafiola al contexto cultural internacional. La tercera linea, que
originariamente se puso en marcha en el ambito del Ministerio de AAEE
durante la presidencia espafiola de la Unidon Europea [primer semestre del
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2002] es que quisimos que nuestra Presidencia se significara sobre todo por
tener una gran proyeccién cultural mas alla de las muchas reuniones agricolas
y técnicas. Al mismo tiempo que reivindicAbamos nuestro caracter cultural
como estado, reivindicabamos también esa dimension cultural de Europa. Y ahi
pusimos en marcha -en primer lugar, nosotros solos- una serie de
exposiciones. Luego, a la vista de su éxito y de la oportunidad que suponia el
rellenar un hueco que existia de promocién del arte contemporaneo espafol y
que se engarzaba muy bien con la propia politica de nuestras embajadas y
centros culturales en el exterior, al final acabamos convirtiéndolo en un
programa estable. Ahi es cuando hicimos un acuerdo con la SEACEX en virtud
del cual ésta compartia con la red de embajadas y con la propia Direccion
General de Relaciones Culturales y Cientificas la gestion de un programa
estable de promocion de artistas espafoles de arte contemporaneo en el
Exterior [PAEE, Programa de Arte Espafol en el Exterior]. Esto se ha convertido
en la columna vertebral de nuestros esfuerzos y es el que ha tenido mayor
visibilidad en la accién cultural del Ministerio y en el seno de la propia Agencia
de Cooperacién Cultural.

Pregunta- La SEACEX se funda en el afo 2000 por la fusion de dos
sociedades: las de la conmemoracion de Carlos V y Felipe Il. Este es el ndcleo
del nacimiento de la SEACEX, jverdad?

JS- La SEACEX, efectivamente, se crea refrendando y modificando la antigua
sociedad para las conmemoraciones de Carlos V y Felipe Il, que a su vez habia
sido la heredera de la antigua asociacion estatal de la conmemoracién de Goya.
Pregunta- ;Por qué se decide esa fusién?

JS- No, no existe una fusién. Lo que sucede es que la Sociedad Estatal de
Carlos V y Felipe Il finaliza su cometido al acabar el centenario y en ese
momento, en el afo 2000, teniamos en el Ministerio de AAEE las ideas claras
sobre una estrategia de accién cultural en el exterior mediante varias lineas, y
sabiamos que con los medios de la administraciéon era imposible llevarla
adelante, por toda la complejidad administrativa que supone. Fue entonces
cuando decidimos que se aprovechara esa estructura para transformarla en
una nueva que tenia como novedad que era la primera vez que una sociedad
estatal no tenia un fin especifico, referido a una conmemoracién, a una
exposicion universal o algo asi. Por primera vez una sociedad estatal tenia un
fin generalista que era la accién cultural en el exterior, y ademas sin
limitaciones en el tiempo. Lo que se hizo es que el propio Consejo de
Administracién de la SEACEX dependiera formalmente del Ministerio de
Hacienda que es el que crea las sociedades estatales y de quien dependen
organicamente pero, de facto, en su Consejo hay una representacién muy
plural, con algunas de instituciones culturales privadas mas importantes, como
por ejemplo la Fundacién Telefdnica, la Fundacion Endesa, etc.. Luego,
basicamente, lo que hay sobre todo es representacion del Ministerio de
Asuntos Exteriores y del Ministerio de Cultura a partes iguales. Pero en la
practica, la accion cultural en el exterior se ha concentrado y centrado mucho
en la relacidon con el Ministerio de Asuntos Exteriores hasta tal punto que al
final se ha llegado a identificar a la SEACEX en especial con Exteriores. En
cambio, la otra sociedad estatal para conmemoraciones quedd vinculada
estrechamente con el Ministerio de Cultura, dedicandose sobre todo a las
grandes conmemoraciones historicas, de Isabel la Catodlica, el Quijote, etc.. Ya
habia habido comisiones o sociedades estatales que se habian ido
sucediendo, como fue la de Garcia Lorca, la de Goya y se decidié que hubiera
una sociedad general para dedicarse mas a estos temas en Espafa, otra para
temas en el exterior y con vocacién universal -SEACEX-, y luego una tercera
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sociedad estatal, que naci6 para la Feria de Hanover 2000, y que se convirti6
en una sociedad genérica para la presencia espanola en ferias internacionales.
Pregunta- ElI hecho de que la SEACEX naciera tan vinculada a
conmemoraciones histéricas y a celebraciones del pasado, ;no contradice el
hecho de promocionar la cultura actual y ayudar a la produccion para después
promocionarla en el extranjero?

JS- Lo que pasa es que la funcién de la SEACEX no es ayudar a la produccion
directa. La funcién de las sociedades estatales no es esa, porque la ayuda a la
produccion y a la promocién directa, sobre todo en el ambito mas joven, tiene
otras vias que ya funcionan bien, como las subvenciones del propio Ministerio
de Cultura, las de la AECI [Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional] o
las subvenciones que otorgan las comunidades auténomas. La sociedad estatal
lo que viene es a gestionar y ejecutar politicas o proyectos publicos pero con la
flexibilidad y la comodidad que te da la gestion privada. La SEACEX, o
cualquiera de las demas sociedades no vienen a suplantar al Estado, es decir,
el Estado es el Estado y no puede renunciar a sus competencias ni a sus
potestades y una de ellas es precisamente subvencionar a la produccién o a los
jovenes creadores. Y eso ya esta bien organizado, es decir, hay un sistema de
subvenciones que se otorgan con unas comisiones de evaluacion y demas,
pero la SEACEX lo que quiere es hacer ella misma las cosas, no subvencionar a
los demas.

Pregunta- Una de las criticas que se hicieron a la SEACEX cuando naci6 fue
justamente su escala presupuestaria en una coyuntura de falta de medios con
respecto a las politicas de ayudas a la produccion. Los presupuestos de la
SEACEX son muy elevados en comparacién por ejemplo con las politicas de
subvencién que hay tanto en comunidades como en el propio Ministerio de
Cultura.

JS- Depende de como se mire, porque los presupuestos de la SEACEX no son
tan elevados en comparacion con la suma de todas las subvenciones para
actividades culturales que existen tanto en Exteriores como en Cultura, y no
digamos si encima sumamos las subvenciones publicas. Lo que pasa es que la
subvencion para la produccion o para la promocién, -porque claro, son cosas
distintas- tiene que competir no sélo con el arte sino también con el cine, con
la literatura, con la musica... y, evidentemente, las unidades que se ocupan de
la promocion o el apoyo y subvencidén a esa produccion estan unidas todas en
una misma entidad, ya sea de Cultura o de Exteriores. Pero el dinero no da
para todo el mundo ;jverdad? La SEACEX nunca tuvo esa vocacion. Su cometido
nunca fue ni patrocinar ni subvencionar y, de hecho, tenia expresamente
prohibido dar dinero a los demas.

Pregunta- Su cometido era promocionar a la cultura, y eso incluye la cultura
contemporanea....

JS- Si, si, por supuesto, pero es un instrumento para ejercer una politica
publica, de accion o de cooperaciéon cultural, bueno, de promociéon porque la
cooperaciéon cultural se hace mas en el ambito de la AECI. La SEACEX solo
estaba para la promocién de la cultura espanola en el exterior con fines
politicos, en el sentido mas noble de la palabra politica, es decir de politica
publica, y para gestionar esos proyectos ella misma, evidentemente en
colaboracién con otras instituciones y entidades. También la propia SEACEX ha
sido una sociedad que ha recaudado fondos de patrocinadores privados, ha
aglutinado a entidades que en algin momento estaban interesadas en un
proyecto comun, las ha puesto en contacto y ha coordinado ese trabajo y todo
ello ademas con la flexibilidad que da una sociedad estatal que siempre tiene
una forma de gestionar y de contratar mucho mas agil de lo que es la propia
administracion, que tiene que someter todo a unos procedimientos y controles
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mucho mas burocraticos. La SEACEX no tuvo como intencién el crear bolsas de
subvencion a la produccion de los demas porque eso ya existe. La SEACEX ni
ninguna sociedad estatal ha nacido para quitarle competencias al Estado sino
para complementarlas, para darles un valor anadido. Lo que si es verdad es
que los creadores y las instituciones culturales, por definicion, siempre estan
muy escasos de recursos, y siempre piden subvenciones, por eso veian con
mucha envidia que la SEACEX pudiera hacer grandes proyectos y tener mucho
dinero para hacerlos y, claro, querian ese dinero, que es una aspiracion
legitima, pero ese dinero nunca se lo dio Hacienda a SEACEX para que lo
dedicara a los demas sino para que produjera ella misma sus proyectos.
Pregunta- Ha apuntado la idea de recuperar cierto patrimonio cultural. Vamos
a intentar perfilar qué significa la cultura espanola dentro de la SEACEX en
funcion de las exposiciones que la Sociedad ha realizado. La mayoria
pertenecen al ambito del Renacimiento y del Barroco. Esta linea parece ser el
argumento principal de la SEACEX. ;Por qué el Barroco y la Espafa imperial es
el principal referente elegido?

JS- Bueno, el Barroco forma parte del Siglo de Oro espafol. A la hora de
reivindicar una linea historica es evidente que ése fue uno de los momentos
cumbres de la proyeccion universal de la cultura espafiola. Cuando la cultura
espanola deja de ser una cultura limitada a una zona geografica y se convierte
en valor universal es precisamente con el Siglo de Oro y ése es un valor
exportable. Pero ese periodo histérico también esta vinculado a una serie de
desconocimientos, deformaciones y leyendas negras que hace falta romper. Es
un periodo que tiene interés cientifico en reivindicarse y sobre todo, es una
cuestion de fases. Cuando la sociedad estatal de Carlos V y de Felipe Il
reivindicd esas figuras historicas, desde el punto de vista de la investigacion
historica cientifica, se analizaron aspectos de sus reinados que eran menos
conocidos y menos promocionados que otros. Una vez examinados,
empezamos a evolucionar y seguimos con otros periodos. De hecho,
habiamos empezado y teniamos en produccion -lo que pasa es que ahora no
sé qué va a pasar- estudiar otros periodos que estan menos estudiados y que
son menos conocidos, como el siglo XIX que tiene una proyeccién exterior muy
fragmentada. Habiamos empezado a estudiar ya aspectos de la dimensidn
cientifica de Espana: Espafia como un pais historicamente creador de ciencia y
de ingenieria y eso en relacién siempre con el exterior. Lo que pasa es que en
esta primera fase de la SEACEX -en un marco de cuatro afios- nos hemos
concentrado en esa parte que se corresponde con el periodo de maximo
esplendor de Espafa.

Pregunta- De ahi, podriamos deducir que si salimos de los dos siglos de oro
espanoles no parece que haya mucha chicha que vender, hablo del XVIII, XIX, e
incluso el XX.

JS- Efectivamente.

Pregunta- Es interesante que Europa pueda vender ismos pero Espana sélo
pueda hacerlo con genios como Picasso, Dali, Chillida, Tapies, etc., en realidad
una lectura muy barroca de la cultura espanola. La lectura publica de la cultura
espanola parece tener en el barroco el cuerpo histérico que legitima y justifica
la creacion espafola en todos los 6rdenes. Es curioso ver cémo Julian Gallego o
Francisco Calvo Serraller, por ejemplo, figuras importantes en el estudio del
Barroco espanol han legitimado a los pintores expresionistas de los anos 80. El
barroco se ha convertido en el gran elemento aglutinador y legitimador de la
cultura espanola. Si miramos los textos de muchos de los catalogos de artistas
espafoles promocionados por la SEACEX, la palabra barroco aparece siempre.
JS- Vamos a ver. Yo hablo a titulo personal, pero también es evidente e
incuestionable que el barroco espafol fue una cumbre en calidad y en
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excelencia artistica y cultural y sobre todo en su dimensién de proyeccién
exterior. Existe un enorme interés exterior por esa dimensidén cultural
espafola, y esa es una necesidad que, evidentemente, estaba insatisfecha
porque el problema que tenia Espafia durante el tiempo de la dictadura de
Franco es que nadie queria saber nada de nosotros. Cuando empezamos con la
democracia entre el 1975 y 1982 bastante teniamos que hacer ya para no
matarnos entre nosotros. Cuando luego se inician las politicas culturales en
torno a principios de los afios 80, lo primero que se hace es crear el gran
museo de arte contemporaneo espanol que es el Reina Sofia, que, recordemos,
solo tiene 20 afos, lo cual es tanto como nada. Lo primero que hay que hacer
cuando Espafia empieza a dotarse de estructuras y de politicas culturales y se
plantea salir fuera, es reivindicar las excelencias de la cultura espafola y éstas
pasan por exportar el Museo del Prado, y, claro, causé conmocién en el mundo
sacar a Velazquez al Metropolitan [Museum of New York] y al Louvre, igual que
sacar a Goya y al Greco. Y resulta que todos esos pintores, en el exterior no
habian tenido ocasion de verlos. Es entonces cuando se empiezan las grandes
politicas de exposiciones en el exterior con todos estos grandes maestros de
la pintura, pero es que luego resulta que a Picasso tampoco se le identifica con
Espafa. Nadie sabia que Picasso era espanol. De repente empezamos de una
forma decidida -y ahi Carmen Giménez jugé un papel importantisimo- a ir a
las grandes plazas artisticas del mundo, a los principales museos, a presentar
a Espafa como un pais cuya tarjeta de presentacion es Mird, Dali, Tapies,
Chillida..., en fin, los grandes genios del siglo XX espafol y eso, en un
momento dado, fue muy importante. Era muy importante que el mundo
supiera que ese pais oculto y atrasado que era Espafa, también era el pais que
habia producido a genios como Velazquez, Goya, el Greco, Zurbaran, Murillo y
también Picasso, Mird, Dali, Juan Gris, etc.. Y esa es una fase que yo creo que
ya esta superada o que estamos superando. Ahora ya todo el mundo sabe que
esos son grandes artistas y ademas saben que son espanoles. Ahora todo el
mundo identifica a Espafia con esos genios. Ahora no podemos seguir
exportando sélo eso, se trata de algo relacionado con haber alcanzado nuestra
madurez. No podemos seguir exportando la idea de que Espana era fantastica
con Velazquez, Goya, Picasso y Dali. Tenemos que reivindicar algo mas;
tenemos que decir que Espafa, desde hace 500 o 600 afos, viene siendo una
gran potencia cultural, que somos uno de esos espacios geograficos donde
existe una dimensiéon de creatividad que no tiene so6lo una dimension
autéctona y localista, sino que tiene una vocacidon universal; es decir, las cosas
que se pintan o se escriben o se componen en Espana tienen vocacion de
comunicarse universalmente. Por eso nosotros nos hemos concentrado en
crear un programa como es el de arte espafol para el exterior, donde hemos
reivindicado que desde los afios 50 en adelante también ha seguido existiendo
una creatividad y una creacion artistica acorde con los tiempos del momento. Y
por eso es que hicimos la exposicion The Real Royal Trip, una forma de
reivindicar también a los jovenes, jovencisimos que estan creando ahora,
presentandolos en el PSIMoMA de Nueva York; y por eso hemos llevado a
Santiago Sierra al Pabellén de Venecia, porque creimos que en ese momento
eso es lo que se esta haciendo en el mundo. Espafia, como potencia cultural
que es, tiene que estar presente en todos los dialogos mundiales. Pero eso,
hay que reivindicar que con el barroco ya éramos una gran aportacion. Y eso
ha habido que darlo a conocer. Hace 20 afios eso no estaba claro para la
gente. Por ejemplo, en Japdn, hace 2 afos, se hizo una gran exposicion con
fondos del Museo del Prado que caus6 conmocion porque alli nunca se habia
visto una exposicion de esas caracteristicas. Y de repente, también
descubrieron que Espana es un pais que tuvo su gran esplendor.
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Pregunta- Algunos intelectuales han apuntado que quizas uno de los rasgos
mas negativos de la cultura espanola es tener que vincularlo todo a ese
momento algido que tuvimos...

JS- Eso les pasa también a los griegos...

Pregunta- No deja de ser curioso que The Real Royal Trip, es un titulo que en
realidad hace referencia al nombre del cuarto viaje de Cristobal Colon.

JS- Si, si.

Pregunta- ;Y no le parece relevante que una exposicion de arte
contemporaneo que en principio nada tiene que ver con el barroco ni con la
historia imperial espanola tenga un titulo asi?

JS- Ese es un mensaje militante. Yo no me lo inventé, se lo invent6 el
comisario [Harald Szeemann]. Vamos, yo soy un diplomatico, no soy un gestor
cultural, pero si tengo claro que una de las pruebas de madurez de la politica
cultural espanola es precisamente el saber diferenciar entre la gestion cultural
y la creacion, los contenidos. Nosotros nunca hemos definido contenidos sino
que han sido los expertos los que han seleccionado a los artistas. Pero en el
caso de esa exposicion, ese es el mensaje: no so6lo no nos avergonzamos de
utilizarlo sino que lo reivindicamos. Es decirles a los americanos de una forma
muy talentosa y con mucho ingenio, que el Barroco, Velazquez y Picasso,
tienen continuidad hoy en dia. Que aqui hay un cuarto viaje que es el de
nuestros artistas jovenes que pueden competir con todos los Chapman del
mundo.

Pregunta- Es interesante lo que dice de esa disociacion entre la gestidn
cultural y los contenidos, pero si que parece haber habido una confluencia de
intereses entre ambos dominios. Si leemos buena parte de los ensayos de los
catalogos que se han escrito sobre los artistas promovidos por los gestores de
la SEACEX, se vé sintomatico que casi todos ellos subrayen ese “barroquismo”
de la creatividad espanola. ;Es que no es posible romper esa dinamica? Si
seguimos hablando de los artistas en términos genialistas, dificilmente
podremos analizar cual es el musgo en el que todos ellos nacen...

JS- Entiendo lo que dices pero yo creo que es por eso por lo que el PAEE es un
programa interesante; no es una sucesion de ideas ni de proyectos, sino que
es un programa que pretende producir 50 exposiciones de 50 artistas de
periodos muy variados que van desde los afios 50 hasta los mas
contemporaneos. Incluso estamos empezando con artistas en torno a los 40
anos o menos, Ana Laura Alaez o Mascardé. Se trata de decir que evidentemente
los artistas crean y se desarrollan en un contexto determinado. Si un artista
vive en Madrid y aprende en Madrid y visita el Prado, pues es imposible que
eso no le influya jno? Y yo creo que hasta cierto punto es una cosa buena,
aunque solo sea para rechazarlo. Pero, desde luego, inspirarse en la excelencia
es el mejor referente informativo de un artista. La idea de The Real Royal Trip
como una imagen colectiva es precisamente reivindicar eso: que no somos un
pais que genere genios aislados sino que hay un contexto mas amplio.
Respecto a esa influencia barroca espanola, es verdad que ese es un periodo
en que la escuela espanola es la que influye a los demas, cosa que ahora no
sucede, o por lo menos, dificilmente se puede decir asi. En estos momentos las
pautas del arte en el mundo se desarrollan en Espana y esto es algo que no se
puede obviar. Yo no creo que hoy en dia los artistas contemporaneos
espanoles tengan una sensacidon de opresion por la tradicion histérica barroca
del arte espanol.

Pregunta- Es posible, pero yo le hablaba de la lectura de la critica en su
intento de justificacion en el exterior de una cierta creacién espafnola. Si le
parece, podemos entrar en los programas culturales de Exteriores en funcion
de la geoestrategia politica del gobierno. Desde el ano 2000, la SEACEX ha
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adoptado diferentes rumbos. Empecemos con la presidencia semestral
espafola de la Union Europea en el 2002.

JS- La SEACEX no tiene estrategias propias. Vuelvo a decir lo mismo: la SEACEX
es una sociedad instrumental, para hacer politicas publicas. Quien establece
las politicas es el Ministerio de Asuntos Exteriores y la SEACEX se limita a
ejecutarlas, como no puede ser de otra forma. La SEACEX no se presenta a las
elecciones; se presentan los ministros.

Pregunta- Durante la presidencia semestral, se presentaron muchas
exposiciones en Praga, Budapest, etc., en toda la zona del este de Europa, que
en aquel momento eran paises a las puertas de la UE. Posteriormente, en el
2003, y en paralelo al apoyo del gobierno de Espafia a la politica
estadounidense en Irak, Miguel Angel Cortés [Secretario de Cooperacion
Cultural] manifesté un mayor acercamiento de la SEACEX a los Estados Unidos
en el ambito de los intercambios culturales. La pregunta es si es positivo el
hecho de que haya un seguidismo -si es que lo ha habido- respecto a las
geopoliticas de Exteriores del gobierno espafol a través de un programa
cultural que se supone que debe tener una cierta autonomia.

JS- Vamos a ver. No ha habido un automatismo en el establecimiento de las
prioridades geograficas con respecto a las actuaciones en politica exterior. Lo
que creo es que la acciéon cultural en el exterior obedece a razones muy
distintas y todas ellas muy legitimas. Esta la puramente artistica, eso es
evidente. Ahi los poderes publicos no pueden influir. Es decir, cuando alguien
es muy bueno y genera interés desde el exterior y se demandan sus productos,
eso no se puede programar ni preveer. Léase el caso de Almodévar: Almodévar
no es un caso politica publica de promocién, es un producto de su puro
talento. Pero a la hora de hacer accion cultural en el exterior, el Ministerio de
Exteriores tiene, en su accion cultural exterior, motivaciones estratégicas de
dos tipos, que son las dos politicas publicas que gestiona el Ministerio de
AAEE: politica exterior y politica de cooperacion. Pero luego, también el
Ministerio de Cultura tiene otras ldgicas; y el Instituto Cervantes también -la
promocion de la lengua espanola-; el Ministerio de Comercio, el suyo: cuando
se hacen grandes misiones comerciales al exterior, muchas veces se
acompanian de politicas de promocién artistica y cultural. La Fundacion
Telefonica o las grandes empresas espafiolas estan patrocinando operaciones,
y no digamos las comunidades autdnomas. Muchos agentes en Espafia utilizan,
en el mejor sentido de la palabra -de utilizar, no de manipular- la accién
cultural en el exterior para sus propios fines: el Ministerio de Asuntos
Exteriores es uno de ellos. Pero yo no creo que haya habido en estos afios una
utilizacion de la cultura para fines de politica de partido. Lo que ha habido es
unas grandes lineas de estrategia de politica exterior que han ido
acompanadas de una presencia cultural importante, por ejemplo en
Iberoamérica. Iberoamerica es por excelencia el gran continente culturalmente
simbiodtico con la cultura espanola. A la politica de Exteriores espafola y a la
politica de Cooperacion le interesa como cosa prioritaria que lo artistico y lo
cultural tengan una traslacion y una fluidez en los intercambios entre
Latinoamérica y Espana. Por eso hemos creado la Casa de América en Madrid y
por eso, en una primera fase, nos hemos concentrado mucho en
Latinoamérica. Un segundo objetivo ha sido Europa del Este, en un momento
en que hay 10 paises que ingresan en la Union con la dimensién politica que
tiene eso. Espafia se plantea que en estos paises el conocimiento de nuestra
realidad en general y de la cultural en particular es muy fragmentaria y muy
poco elaborada y por eso hacemos una estrategia y una operacion prioritaria
de presencia de nuestro arte contemporaneo en estos paises. Y no estar
simplemente presentes con el flamenco, u otras cosas mas tradicionales. Se
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trata de dar una visién mas completa. Respecto a los Estados Unidos, y eso es
independiente de cualquier partido, ese es el gran reto cultural de Espafia y de
lo espafnol; ya no solo de lo espafiol de Espafia, sino de lo espafiol en toda su
dimension iberoamericana de naciones del futuro. Estados Unidos es la
primera potencia del mundo y esta ahora mismo empezando a aproximarse y a
superar a Espafia en numero de hispanoparlantes. Dentro de 10 o 15 afos,
dicen los expertos que se duplicara, que en la primera potencia del mundo el
idioma espafnol se esté convirtiendo en algo propio del pais. Hay Premios
Grammy latinos; hay muchisimas cadenas de television, de radio y diarios en
espafnol. Hay una industria incipiente editorial en espanol, no digamos de
derechos audiovisuales, de produccién audiovisual, musical en espafol. Todos
conocemos a Julio Iglesias y a Alejandro Sanz que residen y producen alli. Es
decir, lo hispano -lo espanol- se esta convirtiendo como algo propio de los
Estados Unidos. Eso es un gran desafio y una gran oportunidad para la cultura
espafola. Y la cultura espafnola, en la medida en que se identifica con esa
cultura propia americana, se tiene que dar a conocer. Cada vez mas nos estan
insistiendo y nos estan pidiendo mas presencia alli y eso no tiene nada que ver
con una politica coyuntural de estar a favor o en contra de la guerra o con
estar mas o menos alineado con un gobierno. Es una cuestién estructural que
tiene que plantearse como algo prioritario por parte de cualquier gobierno, de
cualquier partido.

Pregunta- Es cierto que también los socialistas buscaron ese vinculo. Carmen
Giménez trabajo también en esa direccion.

JS- Carmen Giménez es una gran pionera en ese sentido. Pero si vais a hablar
con la SGAE [Sociedad General de Autores Espafnoles] es la obsesion que
tienen ellos en este momento. Eso y el mercado asiatico. Se han dado cuenta
de que ahi es donde la industria musical espanola se puede expansionar y no
digamos si lo hablais con los grandes grupos multimedia. En todo caso,
nuestra prioridad no ha sido tanto los Estados Unidos como Latinoamérica y la
Europa del Este.

Pregunta- Ya, pero concretemos el caso norteamericano. En mayo de 2003,
José Maria Aznar va a Washington a encontrarse con el presidente Bush y a
reunirse con el Congreso Nacional Judio, para refrendar el apoyo espafiol a la
politica israelita en Palestina. Y justo en ese momento, se presenta en
Washington la exposicion de la SEACEX, Sefarad, sobre la presencia judia en
Espafa: una exposiciéon que ya se habia presentado en Toledo. Es dificil no
pensar en una coincidencia expresa. Es dificil no pensar que ahi no hay una
geoestrategia verdaderamente paralela.

JS- Es un caso muy concreto. Yo no tuve una participacion directa en ese
proyecto. Entiendo que fue una peticién de los propios judios americanos que
pusieron su atencion en un pais como Espafa, que por las razones que fuera,
tenia una tradicién histérica muy importante que es relativamente desconocida
y menos aun reivindicada, digamos, de excelencia cultural. La presencia de los
judios en Espafia tuvo también una dimensién cultural muy importante que
perdura hasta nuestros dias. Reivindicar ese tipo de exposiciones, que ademas
ya se habian hecho en Espafa y que fue solicitada por los judios americanos,
mas alla de quien lo inaugure, era, evidentemente, una prioridad de nuestra
politica exterior. Eso ya empez6 en el afio 1992, cuando se cre6 una comision
que se llamé Sefarad 1992 y que fue la primera vez que en Espafa se empieza
a recuperar la memoria histérica de la cultura judia en nuestro pais. Eso llevé a
hacer una exposicion que también fue presentada en Estados Unidos. Pero, por
ejemplo, la muestra The Real Royal Trip que se inaugurd efectivamente a
finales del ano 2003 [12 de octubre] es una exposicion que se llevaba
preparando durante dos afios. Lo que pasa es que en Estados Unidos los
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proyectos tardan mucho en cuajar. Desde que uno las plantea y se empiezan a
producir, hasta que se concretan, se tarda dos afos. Las instituciones alli
planifican con mucho tiempo, como pasa en Europa. Ese es el motivo por el
que ha parecido que se concentraban las cosas mucho en Estados Unidos. Yo
no le daria mucha importancia. Desde el Ministerio de AAEE en estos afnos no
se ha hecho un seguidismo de la politica cultural con la politica estratégica
exterior, sabiendo, eso si, que nosotros hacemos politica exterior con nuestra
politica.

Pregunta- También podemos hablar de los intereses turisticos y de los nuevos
mercados econdmicos como posibles referentes a la hora de decidir la politica
cultural de Exteriores. Por ejemplo, La Casa de América o La Casa de Asia,
patrocinados por la SEACEX...

JS- No, por el Ministerio de Asuntos Exteriores, que da una subvencién a la
Casa de Asia. La SEACEX no tiene nada que ver con Casa de América, por lo
que deciamos antes: la SEACEX no da subvenciones, las da el Ministerio de
Asuntos Exteriores.

Pregunta- De acuerdo. Pero hablamos de mercados que son muy suculentos
para las empresas espafiolas. jHa habido una politica cultural para acercar si
cabe mas esos mercados?

JS- No. En el caso de Asia ha habido un plan que se llama Asia Pacifico, que ha
sido un plan del anos 2000 del Ministerio de AAEE y de todo el Gobierno y que
parti6 de una concertacion. Asia es un continente muy importante, con un
crecimiento econémico enorme, con una concentracion demografica brutal,
con una importancia geoestratégica creciente y Espafia no esta lo
suficientemente presente; lo esta mucho menos de lo que deberia y de lo que
lo estan otros paises. Teniamos que hacer algo al respecto. Asi, desde el
Ministerio de AAEE se hizo un plan y una estrategia para mejorar la presencia y
la interrelacién de Espafia con Asia: en los temas comerciales, politicos,
culturales, econdmicos, en los temas de lengua espafnola. La Casa de Asia fue
un resultado del plan Asia. Nos dijimos: tenemos que generar una especie de
conciencia en Espafa sobre Asia. El problema de que los espafioles sean poco
conocidos en Asia es porque a lo mejor no les interesa a los espafoles o que
viajan poco. Por ello trajimos aqui la Casa de Asia, a través de la cual vamos a
promocionar Asia y vamos a aproximarnos al mundo asiatico. En la medida
que esto era una prioridad, hemos llevado por primera vez arte
contemporaneo a la zona asiatica, pero no estaba motivado por intereses
comerciales.

Pregunta- ;Y el turismo?. Espafa es la segunda potencia turistica del mundo y
el turismo es nuestra primera fuente de ingresos. jHa habido politicas
concretas en ese ambito, con determinadas exposiciones?

JS- Si, pero vamos, nosotros, repito...

Pregunta- ;Sefarad no buscaba eso un poco, también? ;atraer un publico judio
rico para llevarlo a Girona, a Toledo, a Sevilla?

JS- Curiosamente esta exposicion se pidié desde muchos lugares, pero no se
podia llevar porque era muy compleja. La demanda fue inmensa. Las dos
exposiciones mas solicitadas de la SEACEX han sido la de Sefarad y la de
Gaudi.

Pregunta- Hablabamos de turismo...

JS- Vamos a ver, nosotros en nuestra estrategia de accion cultural en el
exterior no contemplamos la atraccién de turismo, pero no porque no nos
parezca importante sino por que no nos ocupamos de eso. Ya esta el
Ministerio de Turismo o TourEspafa, que ellos si tienen una politica de
atraccion. En el Consejo de Administracién de la SEACEX, TourEspafa esta
representada. Aunque no sea una de las preocupaciones o de las prioridades
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de nuestra estrategia, qué duda cabe que también esta englobada. En la
medida en que estamos promocionando una excelencia artistica y cultural en
Espafa, estamos también atrayendo a gente hacia aqui. Hemos trabajado y
queremos trabajar cada vez mas en estrecha colaboraciéon con las instituciones
especializadas en promocion turistica. Nosotros no hacemos directamente
politica de promocién turistica, porque ya existen organismos, técnicos,
profesionales y especialistas en eso, y, ademas, la promocién turistica es una
promocién muy especializada hoy en dia. Pero, vaya, yo no diria que en la
concepcion de nuestra estrategia y de nuestras prioridades de politica cultural
haya pesado el factor turistico como prioritario. Nosotros hemos tenido otro
tipo de factores mas importantes como han sido los de politica exterior que ya
les he explicado. Nosotros intentamos estar en los mejores museos y en los
centros culturales de mayor prestigio y de esa forma, también, tenemos acceso
a un publico interesado en esas actividades. Eso, evidentemente, conlleva una
dimension de promocién de tu pais, que tiene una consecuencia turistica. No
queremos estar en museos malos, ni en centros culturales de barrio ni en
cosas asi, no porque pensemos que e€so ho es importante, sino porque el
esfuerzo econdmico que se hace es para estar en sitios de mucho nivel porque
es la forma también de identificar la excelencia del lugar con la excelencia del
contenido.

Pregunta- Si le parece, vamos a centrarnos un momento en las competencias
del Ministerio de Exteriores y en las del Ministerio de Cultura. Cuando se crea
la SEACEX, surgié una cierta polémica en la que tanto Pilar del Castillo
[Ministra de Cultura]l] como Luis Alberto de Cuenca [Secretario de Cultura]
mostraban ciertas reticencias respecto al desfase presupuestario entre la
SEACEX y Cultura.

JS- El dinero que se ha aportado de mas a través de la SEACEX no se le ha
quitado a nadie. Es decir, Cultura ha seguido teniendo el mismo presupuesto;
Exteriores ha seguido teniendo el suyo y lo que se ha hecho a través de la
SEACEX o de la otra sociedad, la de Conmemoraciones Culturales o incluso la
de Exposiciones Internacionales, es aportar dinero extra que ha venido del
Ministerio de Hacienda. A nadie se le ha quitado dinero para nada.

Pregunta- En todo caso, el Ministerio de Educacion y Cultura no ha recibido
mas dinero de Hacienda...

JS- Ni Exteriores tampoco. Lo ha recibido una sociedad que tenia un fin
concreto, eso en primer lugar. En segundo lugar, lo que ha hecho la SEACEX no
lo hacia nadie antes, es decir, ni el Ministerio de Cultura ni el Ministerio de
Exteriores, con lo cual no sélo se ha conseguido dinero de mas, que antes no
se destinaba a la promocioén cultural. Nadie hacia un programa de arte espafol
para el exterior; nadie hacia exposiciones historicas relacionadas con
Iberoamérica o con la herencia europea; es decir, ha aportado un valor
anadido nuevo, distinto, que no hacia nadie. En todo caso, la relacion entre el
Ministerio de AAEE y el Ministerio de Cultura es constante y continua. Nosotros
trabajamos conjuntamente sin ningun problema.

Pregunta- ;Qué criterios se han seguido para la seleccion de artistas en el
PAEE [Programa de Arte Espafol en el Exterior]?

JS- El primer criterio basico ha sido que no hay criterio. El criterio que hemos
seguido es que no hay una lista cerrada de artistas que se merezcan ser
promocionados en el exterior: es una lista abierta. En segundo lugar, un
criterio de excelencia: s6lo aquel artista que tenga ya un reconocimiento y una
trayectoria profesional reconocida en Espafia, y con una produccion
cuantitativa lo suficientemente amplia como para poder formar parte de una
exposicién que pueda ser presentada en un museo, puede tener posibilidades.
Por eso, por ejemplo, a los artistas muy jovenes no les hemos hecho
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retrospectivas. Si los artistas son jovenes todavia estan haciendo su
produccion. Por eso hemos trabajado con artistas como Antonio Saura que
hace pocos afios que ha muerto, pero que ya tiene una trayectoria y hay una
cronologia reconocida; o con Martin Chirino, o con Rafael Canogar o con
algunos mas jovenes, como son Broto, Sicilia, gente que ya tiene una
trayectoria que puede presentar una produccion. Luego, el seleccionar unos
antes que otros ya es una cuestion de tipo prdctico, porque nuestras
exposiciones son complicadas de funcionar y de coordinar. Son exposiciones
que nosotros siempre exigimos que tengan un cierto caracter retrospectivo,
que no sean una cosa muy vinculada a una presentaciéon concreta de un
museo, lo que llaman site specific, ni que tampoco sea obra reciente, que es
mas caracteristico de una galeria pero no tanto de un museo. Lo que hemos
hecho es exigir que las exposiciones tengan una itinerancia minima de 3
paises; que tengan un minimo caracter retrospectivo -desde 15 a 40 afios de
produccion- y que sea facil conseguir que te presten obras para itinerar en tres
paises durante nueve meses, porque el que tiene la obra en su comedor,
evidentemente no quiere dejarla durante un afo. Por eso hemos optado por
dar prioridad a aquellos artistas que tenian muy concretada la coleccién, en la
familia, en un museo o en una fundacion, ya que era mas facil de conseguir los
préstamos a corto plazo y conseguir que estuvieran durante itinerando un afno.
Y después esta el criterio cronoldégico: hemos empezado, por ejemplo, con El
Paso y de ahi hemos ido avanzando.

Pregunta- Ha habido una apuesta por el Informalismo de los 50...

JS- Hemos empezado con ellos.

Pregunta- El PEACE socialista [Programa Espafiol de Arte Contemporaneo en el
Exterior] ya habia empezado con esa linea. Ahora ha habido una apuesta
también por el realismo de los afios 60. También se siguen subrayando los
pintores neoexpresionistas de los anos 80. Pero siempre encontramos en la
politica cultural espafnola un agujero negro: el arte conceptual, mas
experimental, mas politico de los afios 70; la generacién de los conceptuales
madrilenos, catalanes; el video de los afios 70, etc.. Parece que siempre se
sigue un patrén respecto a la seleccion de tendencias.

JS- Por ejemplo, con Muntadas hemos hecho muchas cosas en el Ministerio de
AAEE y es un artista que ha salido mucho al exterior, sobretodo a
Latinoamérica. Se le ha visto mucho en Buenos Aires, en Uruguay y en Brasil y
hemos hablado con él. Eso pasa también con algunos artistas con quienes
hemos hablado para incorporarlos en algun programa, pero ya estaban
teniendo exposiciones en el exterior, o no le interesaba seguir haciéndolas:
ese ha sido el caso de Manolo Valdés, con quien hemos hablado muchas veces
para hacer una exposicién justo cuando tenia ya muchas por el mundo y no
tenia sentido duplicar los esfuerzos que ya estaban haciendo los privados.
Algunos artistas ya tienen esa posibilidad y capacidad de ser objeto de
exposiciones. Nosotros, a dia de hoy, hemos inaugurado ya 37 exposiciones
de artistas en todo el mundo, pero tenemos en produccién y en conversacion
cerradas 59 exposiciones mas, como las del Hortelano, Eugenio Cano, Ana
Laura Alaez, Carmen Calvo, Eva Lootz, Zush (que la ha pedido Pepe Lebrero
para Sevilla y de ahi la llevariamos a Ginebra y a algun sitio mas), Dario Villalba
0 Mompo. Este programa no se ha limitado a ningun sector y tampoco hemos
dejado de incorporar distintas corrientes. La primera exposicion del PAEE la
inauguramos el 28 de febrero de 2002 en Estrasburgo, de Antonio Saura.
Ahora estamos en mayo de 2004, o sea que estamos hablando de dos afios y
dos meses, y en este tiempo hemos producido ciento diez exposiciones, o sea
que te sale algo asi como una a la semana contando con agosto, semana santa
y navidad. Ha habido semanas en que hemos inaugurado cinco exposiciones
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en cinco paises del mundo tan lejanos como Jordania, Rumania, México y
Argentina. Ha sido un esfuerzo muy grande pero no nos ha dado tiempo a
hacerlo todo. Una vez que ya hemos hecho los esenciales, entonces fuimos a
por los realistas, a por los figurativos contemporaneos y después a por gente
que, como Ana Laura Aldez, trabaja con otro tipo de formato. También hemos
tenido muchisimos catalanes como Rafols Casamada, Zush. También algunos
artistas nos han dicho que no, por que no querian, no tenian tiempo o estaban
con la cabeza en otro sitio. Todo el que ha querido ha sido invitado.

Pregunta- ;Cual ha sido el criterio de seleccién de los comisarios?

JS- Nosotros tenemos un asesor de Artes Plasticas, que es Christian
Dominguez. El ha dirigido, desde el punto de vista de los criterios artisticos, el
Programa a todos los efectos, asi como todo el programa de artes plasticas en
general, no solo éste de la SEACEX sino también las bienales y otros proyectos
que no son de la SEACEX, como por ejemplo The Real Royal Trip de Harald
Szeemann. El es quien, desde el punto de vista artistico, selecciona y propone
los comisarios y los artistas. Pero dado que no hemos tenido un planteamiento
cerrado, esto es, que estamos abiertos a todo el mundo que quiera y que
pueda, dentro de nuestros limites presupuestarios, hemos recibido muchas
demandas externas al propio Ministerio. Una vez que el programa estuvo
consolidado ya no teniamos que salir a buscar a los artistas, sino que venian
los artistas a buscarnos, o los propios museos extranjeros. De hecho, algunas
de las criticas al programa que se hicieron al principio respecto a un posible
dirigismo, con el tiempo se han ido diluyendo, porque muchas veces han sido
los museos los que han venido a proponernos proyectos determinados sobre
artistas.

Pregunta- ;Hay algun comité asesor de artes plasticas?

JS- Bueno, hemos recibido asesorias de Jaime Brihuega, M? Luisa Martin de
Argila, Santiago Olmo, Juan Vicente Aliaga, Harald Szeemann, Rafael Doctor,
Alicia Chillida, José Guirao, Fernando Castro, José Jiménez... la lista es larga. En
el ambito de los comisarios hemos intentado incorporar a mucha gente de
distintas generaciones. Hemos intentado ser lo mas abiertos posible.

Pregunta- Hablemos de la politica de la SEACEX dentro del pais. Algunas de
las exposiciones que han tenido en museos nacionales han sido apoyadas por
la SEACEX. jCual ha sido el criterio?

JS- De nuevo, es necesario no confundir la SEACEX con el Ministerio de AAEE.
Los proyectos de la SEACEX tienen a menudo la voluntad de ser presentados en
Espana. Las exposiciones sobre Guatemala y Peru, por ejemplo, no tienen
solamente la dimension de promocionar la cultura espafiola en Perd y en el
extranjero, sino de presentarla también en Espafia para que los espanoles se
enteren de cual ha sido la presencia de nuestra cultura en paises con una
riqueza cultural tan amplia como es la peruana o la guatemalteca. Por otro
lado, desde Exteriores también hemos intentado que hubiera una relacién mas
fluida entre las instituciones culturales espafnolas, especialmente desde la
eclosién de las grandes instituciones espafolas, que es muy reciente. Estamos
hablando de los ultimos diez afios, en que la geografia nacional se ha llenado
de museos y centros culturales que estan desarrollando una labor muy
importante y muy dinamizadora. Con esas instituciones hemos realizado una
colaboracion muy estrecha no sélo porque muchos de sus directores han
trabajado también con nosotros sino porque ademas muchos de los proyectos
impulsados por nosotros también les interesaban a ellos, como por ejemplo
The Real Royal Trip, en el Patio Herreriano de Valladolid o Bad Boys de
videoarte, comisariada por Agustin Pérez Rubio, que se habia presentado en
Venecia y que lo ha pedido el MARCO de Vigo. También alguno de los
proyectos que hemos presentado en bienales, como era el caso de Rogelio
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Lépez Cuenca en Sao Paulo, Alicia Chillida luego lo presenté también en
Madrid. Y luego, exposiciones de arte contemporaneo que ya estaban
producidas, empaquetadas y con catalogo y nos pedian ayuda para compartir
gastos de itinerancia. Nosotros no hemos subvencionado ningln proyecto en
Espafa, porque nuestro ambito de actuacion es sélo el exterior. Para Espafia ya
esta el Ministerio de Cultura.

Pregunta- ;Y la Fundacion Carolina?

JS- Se cred a instancias del Ministerio de AAEE para establecer convenios de
colaboracién con centros universitarios espafoles y, a través de ellos, crear
cursos para los que la Fundacién Carolina aportaba los becarios. Se
establecieron convenios con empresas privadas que han dado dinero para este
proyecto. La Fundacion Carolina es un instrumento para captar fondos
fundamentalmente para becarios latinoamericanos. Ademas desarroll6 otros 2
programas dentro del PAEE. La Fundacion Carolina, a través de las embajadas,
ha invitado a muchisimos curadores internacionales a Espana, a través de la
Casa de América, a conocer artistas, estudios, etc.. Y esto a su vez, es otra
forma de promocionar nuestro arte en el exterior; recabando el interés de los
curadores o de los periodistas culturales. Luego, hay un tercer programa que
ha tenido una dimension cultural importante y que ha sido el Centro de
Estudios Hispanicos Iberoamericanos. Ahi la Fuundacién Carolina ha financiado
la investigacion de temas historicos relacionados con Iberoamérica,
publicaciones, congresos, etc.. La Fundacion sobre todo da becas, pero
también ha tenido cuidado de la formaciéon de curadores.

Pregunta- En todo caso, parece que ha sido una lectura predominantemente
castellana. Parece que se han dejado un poco de lado otras comunidades con
menos presencia en la historia imperial de la Espafia del siglo XVI.

JS- Yo creo que eso no ha sido asi. Es cuestién de hacer estadisticas. Uno de
los primeros museos con los que se firmé un acuerdo fue con el MACBA, con
Tapies y Hernandez Pijoan, y estamos hablando ahora con ellos de otros
proyectos. Luego con el MARCO de Vigo, y con el CGAC de Santiago, con quien
estamos estudiando un proyecto con Fernandez Cid. Con el MUSAC no hemos
hecho ninguno porque aun no hay museo. Pero, desde luego, en la parte del
PAEE, los perjudicados son los castellanos frente a otras comunidades que han
tenido un apoyo mucho mas fuerte. En el caso de The Real Royal Trip ha
habido interés de otros museos en Espafa de llevarse la exposicion, lo que
pasa es que era una muestra de un coste muy alto. Solamente se pudo llevar al
Patio Herreriano de Valladolid porque los patrocinadores (Junta de Castilla y
Ledn y entidades privadas) que se consiguieron la financiaron. Nosotros no
hemos puesto dinero para traer esa exposiciéon a Espana. En realidad, respecto
a las exposiciones de caracter histérico, yo no sé si se puede hablar de una
vision castellana, quizas lo que no ha habido aun es producciones sobre temas
especificamente sectorializados. Por ejemplo, habia un tema en carpeta que
era la proyeccion exterior de la Corona de Aragon en el Mediterraneo.

O tenemos el caso de la exposicion del navegante Legazpi, cuya inauguracién
fue en el Pais Vasco. El ayuntamiento de Zumarraga se sumo al proyecto. Yo no
creo que haya habido un sesgo peculiarmente castellano.

Pregunta- A dia de hoy, ;qué es lo que se ha quedado por hacer en la SEACEX?
JS- El trabajo de SEACEX, como el de cualquier institucién publica espafiola, va
quemando etapas sucesivas. Es como el Ministerio de Fomento en los afios 80,
que una vez hechas las autovias entonces se podia concentrar en las lineas de
tren. Utilizando este simil, la SEACEX ha ido quemando etapas y lo que se le ha
quedado por hacer es el promocionar la contemporaneidad y la modernidad de
Espafa. Yo creo que una vez acabada de reivindicar la excelencia de nuestra
historia cultural creo que en lo que tienen que concentrarse los poderes
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publicos en la perspectiva exterior es en la promocién de la creatividad
contemporanea. Tenemos un gran activo en Espafia que es la pluralidad.
Espana, hoy en dia, con la riqueza que ha generado toda esa red de
instituciones culturales que han desarrollado los poderes econdémicos y
territoriales, tiene un gran activo a exportar en la armonia de la diversidad y
en como se puede convivir con lenguas distintas. Ese es, por ejemplo, un tema
que Espana deberia empezar a exportar. Espafia tiene hoy en dia grandes
activos en su dimensién creativa, que se conocen poco en el extranjero, por
ejemplo el disefio, la arquitectura, nuevos medios como el video. Y mas alla de
la dimensién estrictamente artistica, también seria bueno promocionar otros
cambios como es la musica contemporanea, la musica pop, la musica rock,
net-art.

Pregunta- Sin embargo, mientras se intenta promocionar esa creatividad se
estan recortando los presupuestos del Instituto de la Juventud (INJUVE) que
parece un lugar mas acorde para el apoyo a las manifestaciones creativas de
los jovenes que no el Ministerio de Asuntos Exteriores.

JS- Yo desconozco ese tema, pero nosotros con el INJUVE hemos trabajado
mucho y muy bien en el pasado y seguimos haciéndolo en el presente. Hay
otras instituciones que también tienen presencia. Lo que pasa es que creo que
es bastante futil el concentrarse en sobre si tal institucion tiene que hacer una
cosa o tiene que hacerla otra. En otros ambitos si es evidente que tiene
ventajas identificar muy bien a la instituciéon que realiza una competencia; es
decir, no puede haber policias privadas y publicas sino una policia. En el caso
de la cultura, quien quiera hacer politicas de promocion cultural dentro o fuera
de Espana debe hacerlo y es bienvenido. Lo que no creo es que deban
duplicarse esfuerzos. Y en eso si que es importante que cada institucién tenga
claro cual es su ambito de actuaciéon. Yo desde luego desconozco la parte del
INJUVE. En cualquier caso, que el Ministerio de Exteriores haga programas de
promocion de la cultura joven es util. Ellos hacen muchas actividades que
nosotros hemos incorporado a nuestros programas.
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Entrevista a Harald Szeemann
Comisario de exposiciones

Por Jorge Luis Marzo

Entrevista grabada el 21 de mayo de 2004

Jorge Luis Marzo- Usted ha comisariado la exposicién de arte contemporaneo
espanol mas importante del programa de promocion cultural del Ministerio de
Asuntos Exteriores, The Real Royal Trip, en Nueva York en el 2003. jcual es el
sentido de realizar una exposiciéon nacional hoy en dia, cuando usted mismo
defiende la importancia de la hibridacion?

Harald Szeemann- Todo el mundo quiere ser reconocido globalmente, pero si
no estas arraigado no eres absolutamente nada. Cuando hice la exposicion
para el Ministerio [The Real Royal Trip], pensé en escribir un segundo texto,
porque para Nueva York [PS1/MoMA] no sabia demasiado bien qué era lo que
la gente iba a escribir. Todos los comisarios superficiales dicen que ya no esta
de moda hacer exposiciones nacionales sobre paises, lo que no es verdad. A
mi no me importa si es nacional o no. Mejor incluso si lo puedes hacer con un
arte nacional. Es extrano; en los afios 70, cuando no habia tanto dinero para
exposiciones, habia exposiciones con siete artistas islandeses, cinco suecos,
siete daneses, etc., pero se convirtié en algo un poco vacio. Aprendi mucho de
exposiciones que hice, como Visionary Switzerland, que estuvo también en el
Reina Sofia, o Austria im Rosennetz. Hay algo de especial en sacar de un pais
lo que uno siente como “su momento”. He hecho un montén de exposiciones
en Espana, conocia muchos de los artistas jovenes pero no senti hasta ahora
que también parte de esta ultima generacion puede ser subversiva. El afo
pasado hice una exposicion sobre artistas balcanicos, Blood and Honey. Future
is at Balkans. Para mi fue muy saludable porque me sentia como en los afios
60, cuando las principales informaciones venian a través de los artistas y estos
sentian que hacian lo que tenian que hacer. Creo que cuando los artistas mas
jovenes comienzan de nuevo a repensar su propia historia e intentan
visualizarla con un determinado tipo de energia, como cuando Fernando
[Sanchez Castillo] hizo la pieza sobre Franco, en ese momento para mi se hace
muy interesante el arte nacional. Se trataba realmente del momento. Si me
hubieran pedido hace diez afios hacer una exposicibn como esa, quizas no
hubiera sido el momento, pero ahora creo que se ha alcanzado con estos
artistas jovenes. Para mi estaba bien. Lo intenté también en la bienal de
Venecia. Todos se quejaban de que no habian artistas espafoles, pero mostré
a Antoni Abad, a Eulalia Valldosera, a Santiago Sierra, a Cristina Rodero Garcia,
etc., porque pensé que habia una nueva intensidad que me gustaba. Y desde
luego, ello se produjo a través de Christian [Dominguez, asesor del Ministerio
de AAEE para la promocién de arte en el extranjero], quien habia trabajado en
mi equipo a principios de los afios noventa. Es muy extrafio para mi, porque yo
siempre soy el mismo, un comisario independiente, pero todos los que han
sido mis chicos han acabado en jerarquias muy altas. Pidu Roosek (;) se
convirtio en mi director en la Exposicion Nacional de Suiza; Christian
[Dominguez] fue mi mentor en la exposicion de Nueva York [The Real Royal
Trip]. Creo que si un pais tiene un pufiado de artistas, y aparece un comisario
como yo, a quien no le gusta solamente hacer exposiciones sino adoptar otro
tipo de espiritu, entonces estoy contento de que algo asi se lleve a cabo.
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Pregunta- Es curioso que en 1951, el entonces Ministro de Cultura, Joaquin
Ruiz Giménez, expresara casi con los mismos términos que usted lo que debia
ser la figura del artista espafiol en términos de una politica de promocidn
artistica en el extranjero: “fortificar el sentido nacional, huyendo de todo falso
universalismo, pero no desviar a los artistas de las corrientes universales del
arte”.

HS- Bueno, dado que el arte es individual, de alguna manera el artista adopta
toda la responsabilidad y el riesgo de convertirse en una figura soélo local o
regional o nacional. Eso ha estado siempre ahi. En realidad, durante el periodo
franquista tuvisteis a Tapies, Chillida, Saura, que emigraron...

Pregunta- Bueno, no exactamente, se quedaron en Espafa...

HS- Bueno, fueron a Paris...

Pregunta- Si, pero no permanentemente.

HS- Si, pero representaron un nuevo tipo de espiritu, un internacionalismo que
era interpretado fuera como contrario a la cerrazon de la Espafa franquista.
Pregunta- Pero sabra que, al mismo tiempo, Franco usaba de ese
internacionalismo para vender la vision de una creacién libre en Espana...

HS- Si, claro, pero es siempre asi. Siempre existe esa necesidad interior de
utilizarlo cuando no lo tienes. Y claro, puedes convertirte en un instrumento de
este tipo de politica. Mira como funcioné con Hitler. Si Hitler no hubiera hecho
aquella estupidez, promover su propio arte, toda esa guerra entre lo figurativo
y lo no figurativo se hubiera acabado desde hace mucho tiempo. La
abstraccion sobrevivié durante todo ese tiempo como posicion politica, no
como es en realidad en el arte, que te hace sofiar en algo que es diferente de
lo que ves. Asi que ya ves... Franco quizas fue mas inteligente...

Pregunta- Por lo que dice, ;debo entender que si Franco hubiera prohibido la
pintura abstracta, hoy no recordariamos a Dau al Set o a El Paso?

HS- No. Recuerdo que en los afos 60, e incluso en los 50 cuando yo era
estudiante en Paris e ibamos a ver exposiciones, habian aquellos peridédicos de
arte que se preguntaban si Paris era aun el centro del mundo del arte o ya lo
era Nueva York. Y como joven, me decia, mierda, no estoy interesado en este
tipo de cosas. Y cuando ya estaba en Berna, me dije, Berna tiene que ser un
centro. De la manera en que viajamos hoy, con trescientos vuelos al ano, ves
que te gusta algo en América, en los Balcanes, o en Moscu... y claro, no se
trata de los exoéticos, como ocurria antes. Cuando estabamos empezando,
tenias todas las formulas ya dadas. Picasso descubrié las esculturas africanas.
Todos los comisarios hicieron exposiciones sobre Picasso y las esculturas
africanas. Incluso el MOMA en los afios 80 todavia hacia este tipo de cosas.
Teniamos que encontrar otra cosa. Contra lo que trabajabamos realmente era
contra el estilo. Los artistas com Chillida volvieron a organizar el espacio de
manera individual. Esa era su fuerza en realidad: la materializacion de esa
manera de trabajar con el hierro, pero al mismo tiempo era moderno en la
manera de organizarlo. Si Franco le ayudé o no, a él no le importaba.

Pregunta- Esa fuerza, esa intensidad del individuo, también debe ser leida en
términos de politica cultural, al menos en Espafia. Porque eso coincide con la
visién barroca que siempre se ha tenido aqui del artista nacional. Por un lado,
para definir los horizontes de la creacion contemporanea y por otro lado para
justificar la politica cultural. Siempre se ha apostado por individuos y nunca
por estructuras mas colectivas. Espafna siempre lee sus artes en términos de
individuos, porque aqui nunca ha habido ismos. Por ejemplo, sigue sin
prestarse demasiado interés en los afios 70, cuando hubo una marcada
tendencia colectiva en la produccion cultural...

HS- Porque eran criticos con el poder. Recuerdo que cuando trabajé por
primera vez en la Bienal de Venecia, en la que hice las Bachelor Machines en
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1975 y en 1976 tras la muerte de Franco, estaba [Eduardo] Arroyo quien llevd
la exposicion espafiola en Venecia.

Pregunta- Se refiere al pabelldon no oficial de Espana...

HS- Si, aquella glorificacion de la resistencia, que no era realmente una
resistencia, pero bueno... En el pais de la democracia mas antigua, de donde
yo soy [Suiza], nunca tuvimos academias. Somos todos autodidactas. Aqui, sin
embargo, habia una enorme tradicién, Velazquez, Murillo.... Nosotros nunca
tuvimos esto. Es una manera completamente distinta de mirar las cosas. Un
autodidacta, si esta lo suficientemente loco, encuentra su propio medio. Se
trata de innovacion, de buscar una manera “ahistérica” de hacer las cosas.
Pregunta- ;jQuiere decir que es necesario estar un poco “loco” para innovar?
Eso es interesante, porque la imagen tradicional del artista nacional es la
barroca, saliendo de la nada, sufridor, loco, torero...

HS- Ahi tienes a Juan Munoz, que estaba muy conectado pero que era muy
conceptual. Con la ambiguidad de sus figuras chinas sonrientes, se hizo mas
ligero. Yo siempre miro a casos individuales. Cuando digo que se va del
conceptual a lo ligero, podria aplicarse también a los artistas holandeses. Es
algo que no me importa realmente. También los artistas chinos han jugado con
este juego de ambiguedades en la historia. Y jugaron muy bien. Ahora que
estuve en un jurado sobre jévenes artistas chinos, vi que todos quieren ser
internacionales. Todo el mundo debe encontrar este equilibrio por si mismo. Y
Juan miraba de esta manera.

Pregunta- Usted debe ser consciente de que el gobierno espanol ha intentado
promover la produccién nacional de una manera que pueda vincularse a la
tradicion renacentista y barroca espafnola. SEACEX [Sociedad Estatal de Accion
Cultural en el Exterior, dependiente del Ministerio de Asuntos Exteriores], por
ejemplo, ha organizado una enorme cantidad de exposiciones sobre la Espafia
imperial. Y da la casualidad que la principal exposicién organizada por ellos de
arte espafol contemporaneo ha sido The Real Royal Trip. El propio titulo hace
referencia al cuarto viaje de Colon. ;No es una conexidn interesante?

HS- Bueno, pero como digo es muy extrafio, porque no me ensefaron el
catalogo antes de que saliera. Yo siempre digo respecto a este viaje que Coldn
llevé la sifilis, el catolicismo, el esclavismo y un montén de cosas malas, y yo
llevo artistas. Por eso llamé a la exposicién “real”. Intenté jugar con ello. Si,
claro, la gente pensaria que estaba trabajando para el Ministerio de Asuntos
Exteriores. Pero yo hice la exposicion porque pensé que era el momento
correcto de hacerla con esta constelacion de artistas, y al mismo tiempo me
tomé una distancia porque me estaba yo mismo comparando a Cristobal
Coldn. Pero no llevando sifilis, sino artistas.

Pregunta- En la nota de prensa del PS1 de la exposicién, usted escribia que la
muestra se trataba de una “celebracion del arte, del placer y de la aventura”.
;Podria ampliar mas esa definicion de la actual generacién espariola?

HS- Yo empecé a interesarme en arte cuando vi la obra de Leger. Estuve
casado durante 16 afios con una mujer francesa a quien no le gustaba Leger
porque no era aceptable estéticamente. A los franceses nunca les ha gustado
el expresionismo aleman, pero eso cambia cuando Foucault y demas
comienzan aceptar a Beckman, por ejemplo Habia que romper esa clase de
estética nacional. Hay que vivir este tipo de aventura, de aproximaciéon
hedonista a la intuicién. Esta es de nuevo una forma individual de vivir tu vida.
Uno debe vivir la vida basandose siempre en encuentros. Esto puede ser
anacronico, pero quizas lo anacronico es una aventura.

Pregunta- ;No es el barroco una mezcla de anacronismo y de gravedad? Por
ejemplo, veo el titulo que le pone a la exposicion que esta a punto de
inaugurar en la Fundacioé Mird, El fracaso de la belleza. La belleza del fracaso.
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HS- ;Por qué no? Siempre he buscado este tipo de cosas. Puedes ver una
doble, triple, cuadruple forma de leer eso. Porque cuando no estas ligado a la
propiedad en nuestra sociedad, cuando no haces coleccién, cuando tu medio
es la exposicion, con un espacio y un presupuesto dados, en ese momento
siempre toda exposicién se convierte en una aventura. Y claro, en este caso, en
el marco del FORUM 2004, que es una esperanza de que la ciudad tras las
Olimpiadas se convierta en un nuevo evento, esta exposicion quiere mostrar
las ambiguedades de la sociedad. Se trata de cuestionar de nuevo este tipo de
historia del arte que todo el mundo cree que es un capital dado. Tenemos la
primera revolucién con los tres gestos iniciales: Malevitch, Kandinski, etc.. Y
después Duchamp y demas. La intuicién de Beuys cuando trabajaba con la
grasa... Es esta forma energética que creo que hay que mirar como una senal
de energia positiva. Aprendimos mucho de todo ello. Los mejores dadaistas no
hicieron arte. Tenian un verdadero sentido espiritual de la aventura: Hugo Ball,
etc.

Pregunta- Corrijame si interpreto que su vision del artista es la de un bufén,
siempre cerca del poder pero al que se le permite decir lo que quiera...

HS- Desde luego... porque esta solo, puede. El arte debe ser un “comentario”,
de otra manera es propaganda. Volviendo al arte que se hizo aqui bajo Franco,
aquellos artistas no hicieron “comentarios”.

Pregunta- Tampoco podian...

HS- Hablaban de oportunidades de lo que fuera, pero no eran artistas
comentaristas... Y creo que eso es un criterio antes de la composicién y todo
eso. Hoy es mucho mas sobre si quedan fuera, las ferias, el mercado. Si el
artista se inicia en la creatividad, entonces se convierte en produccién. Para mi
€s0 ya es un inicio.

Pregunta- Usted habla de que la utopia ya sélo debe ser individual...
idebemos pues volver a Jackson Pollock?

HS- El luché realmente en contra de es manera expresiva. En realidad, sus
drippings, que la mayoria de la gente los vé como lo mas salvaje de su arte, yo
lo veo como la parte mas conceptual. Eso fue importante para nosotros porque
anunciaba una nueva calidad en el arte, porque se trataba de grandes
formatos, y todas las obras eran intensas. En aquellos anos, los EE.UU. era la
tierra de las posibilidades ilimitadas, el descubrimiento del oeste en el cine,
todo aquello.

Pregunta- Si, pero en Espafia se sigue jugando la baza de buscar artistas que
sigan representando esa figura. Durante los afios 80 era clarisima la apuesta
estatal por pintores que representaran esa horma (Barcelo, Sicilia, Broto, etc.).
HS- Bueno, a lo mejor tiene que ver con lo que los criticos a la politica
institucional del reina Sofia dicen: esta todavia demasiado vinculada hacia el
Oeste. Cuando me encontré a Bonet [Juan Manuel, exdirector del Reina Sofial
en Polonia, mientras preparaba una exposicion, me dijo “deberias hacer de
nuevo una exposicion para el Reina Sofia”. De acuerdo, era un placer volver a
hacer algo después de tantos afos. Y le dije, ahora deberias volver la mirada
hacia el Este. Incluso fijamos las fechas. Ahora no sé si el nuevo director la
quiere o no. Me pregunté si tenia un titulo ya. Y le dije: Uralia. Nada tiene que
ver con hacer politica cultural sino con indicar nuevas direcciones.

Pregunta- Durante la expo de Nueva York, hubo un simposio en el que
formaban parte Miguel Angel Cortés, Fernando Castro, Margarita de Aizpuru.
Son tres figuras muy concretas vinculadas a una forma especifica de entender
la politica cultural de los ultimos 8 anos.

HS- Para mi, hay tres mujeres fundamentales en la reciente historia del arte
espanol: Juana de Aizpuru con ARCO, Carmen Giménez y Maria del Corral. Me
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gusto eso. Que después de Franco hubieran estas mujeres con ambicién de
llevar a Espafia al viaje de la modernidad...

Pregunta- Ya, pero usted sabe que ha habido criticas sobre una cierta falta de
apoyo de algunas de estas mujeres a las mujeres creadoras...

HS- Bueno, cuando las mujeres empiezan, se miden a si mismas con los
hombres. Siempre digo que cuando vas a comer con mujeres, siempre se
quejan hasta el postre, y después del postre, entonces se hacen mas
entretenidas. Hoy, con gente como Rosa Martinez o [nombre inaudible] te
puedes reir desde el principio de la comida. Y ellas exhiben también a muchas
mujeres. Y cuando repaso mis exposiciones, siempre intento llevar mujeres.
Creo que el creciente porcentaje de mujeres que exponen es porque también
los hombres ya no estan tan interesados en el estilo. Se trata de una suerte de
equilibrio. Las Guerrilla Girls siempre criticaban al principio los porcentajes de
mujeres en mis exposiciones. Y finalmente en la Bienal, con un 50% de
mujeres...

Pregunta- Volvamos a la politica cultural espanola. Le hablaba de esos
personajes que le citaba. Miguel Angel Cortés es una figura capital para
entender la politica de los ultimos afos. ;Es usted consciente del escrito de la
ministra de Cultura, Pilar del Castillo, que dice “El sujeto moderno debe
enfrentarse, en la escuela y en la universidad, a poderosas fuerzas opuestas
que hoy promueven, dentro también del sistema educativo, los antivalores del
relativismo, el multiculturalismo y el dogmatismo identitario. La cuestion es
que la referencia al sujeto de la modernidad fundamenta un proyecto
educativo; el relativismo y el multiculturalismo, no.” Pero después, por otro
lado, contratan a gente como usted, que parece tener ideas muy contrarias,
para que muestre una vision muy distinta de lo que se promueve dentro del
pais. ;Como se siente frente a eso?

HS- Siempre se trata de palabras.

Pregunta- Y de las politicas que hay detras de ellas...

HS- Y al cabo de cinco afos, dicen cosas distintas. La gente es elegida, y dicen
tonterias sobre lo que sea... Lo principal es que uno haga lo que tiene que
hacer. Por ejemplo, yo no sé si esta exposicion [El fracaso de la belleza. La
belleza del fracaso, Fundacié Mir6o, mayo 2004] sirve al FORUM 2004, pero la
Fundacion Miré me llamé porque podia ser una contribucion interesante. Si eso
contradice al FORUM no lo sé.

Pregunta- En todo caso, lo que decia es que usted aboga por las
contradicciones. Es uno de los fundamentos de sus trabajos. Y lo que expresa
el Ministerio de Cultura no va por esos derroteros.

HS- Yo no quiero hacer solo exposiciones. Quiero exponer también obras
temporales. Eso nada tiene que ver con politica. Cuando al principio se me
pedia que hiciera cosas en Espafa, claro, era parte de una linea de politica
cultural, pero al mismo tiempo querian crear un clima, y si viene alguien de
fuera es mas facil. Hice Cy Twombly, Delacroix, Beuys, etc. Claro que soy una
figura que forma parte del juego, pero al mismo tiempo tengo la ilusion de
poder dar una dimension a estos sitios. Si trabajas con artistas individuales
tienes que transmitirles que has entendido su trabajo a través del espacio que
le das. Es tu interpretacion del espacio en el que su trabajo va a respirar. Eso
es muy importante y nada tiene que ver con la politica.

Pregunta- ;Es usted consciente de que mientras se incrementa el presupuesto
de promocién de arte en el exterior, a través de la SEACEX, disminuye
proporcionalmente el dedicado a la ayuda a la produccién interior? ;No es esa
contradiccion muy grave?

HS- Para mi la pregunta fundamental era: ;puedo hacer una buena exposicion
con lo que esta pasando en Espana? ;jpuedo juntar a estos 20 artistas de una
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manera decente incluso en un mal edificio como el PS1? Yo sabia que para los
artistas esta exposicién era muy importante, y me dieron la oportunidad de
hacerla.

Pregunta- Pero, ;como vé que no haya ayuda y promocion a los jovenes
artistas nacionales, y por otro se invierta tanto dinero [1 millon de euros] en
una exposicién en Nueva York?

HS- Eso no es del todo cierto. Si no hubiera nada, vale, pero esta el mercado,
esta ARCO. Espana es un pais dinamico. El verdadero cambio en Espafa estuvo
en la triada de 1992: la Expo de Sevilla, las Olimpiadas de Barcelona y la
capitalidad cultural en Madrid. Que un pais pudiera hacer eso con sus propias
energias es estupendo. Posteriormente, desde luego, todo ello se pard. Esta
muy claro. Siempre decimos en Suiza que incluso si no hay mucho dinero -
porque el estado no da nada- entonces la politica cultural esta ligada a la
[inaudible]. Aqui, desde luego, no era de la misma manera. En Suiza, la ciudad
o la regién da dinero solo si la necesidad es expresada por la gente. Asi que
tenemos una ciudad pequena y alrededor tienes a un grupo de amigos del arte
y alrededor de estos estan los artistas, y les compran. Esta bien arraigado.
Puedes ir de ciudad en ciudad, que estan a diez minutos entre ellas por tren, y
siempre tienes una kunsthalle. Hay una estructura que nacié desde el suelo.
Pregunta- Desde luego, en Espafia también hay una estructura de museos,
pero definitivamente sus politicas no responden a las necesidades expresadas
por los artistas. Ademas estos museos solo promueven, no ayudan a la
produccién.

HS- Si, pero al principio fue mas bien algo impuesto. En Vigo, estuve con
Carlota [Alvarez Basso] y esta haciendo un gran trabajo. Después de un
tiempo, ya no tiene que ser una estructura centralizada sino que debe
adecuarse a las circunstancias locales y a la gente con entusiasmo. Creo que
eso es asi un poco todavia. Por ejemplo, el famoso caso Bilbao [Museo
Guggenheim] fue un poco una protesta porque Madrid tenia un museo,
Barcelona tenia otro. El ministro de Cultura de Vitoria [Gobierno vasco] incluso
fue a Zurich para preguntarme qué pensaba, y le dije: “Vas a invertir 200
millones. Y si te dejan ver la coleccién, lo que vas a ver de [Jim] Dine, de [Sol]
Lewitt, de [Joseph] Beuys son obras muy mediocres, e incluso horribles. Los
[Gerhard] Richter no son buenos, el [Daniel] Buren se hizo de manera muy
rapida... en este punto puedes hacer tus comentarios criticos en el ambito de
la politica cultural. Pero creo que si sientes que si incluso el Ministerio lo hace
con amor, las cosas pueden cambiar. La recepcién en el arte es algo complejo.
Un dia, un tipo queria firmar un contrato para que le hiciera una exposicioén,
pero me ponia una clausula: debes garantizarme que la vida del 20% de la
gente que salga de la exposicion haya cambiado. Hoy la gente me dice lo
interesantes que eran las exposiciones que hice en los afios 60. Me gusta eso.
Pones una bomba y después... ves hoy Documenta 5 y todo el mundo dice que
ha sido la mejor, y jtenias que haber visto lo que se dijo cuando tuvo lugar!
Tienes que utilizar el medio no sélo para confirmar o para comentar sino para
dejar una interpretacion. Creo que lo que se hizo en aquel momento era muy
ecléctico.

Pregunta- Sobre la exposicion The Real Royal Trip no salieron muchas noticias
en la prensa neoyorquina. Hubieron muchas mas en Espafia sobre la muestra
en el PS1 que alli mismo. ;Se puede deducir algo de esto, respecto a los
objetivos del Ministerio al crear esta exposicion?

HS- No vi la prensa. Nueva York es muy chovinista, y hasta cierto punto Nueva
York ya no es tan interesante. Es un lugar donde se hace arte, hay muy buenas
becas. El problema era que el PS1 es una férmula que nacio fuera del feeling
de las galerias. Se convirti6 con el tiempo en un lugar para que los
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especialistas hablaran. jSon aulas! En Nueva York tienes ahora kunsthalles en
galerias privadas, pero siempre con la restricciéon de que tengas un monton de
exposiciones. Entonces tienes 3 piezas que son buenas, y los artistas estan
tentados en llenarlas y producir demasiado. El PS1 siempre tuvo esta idea de la
kunsthalle, que es independiente. Exhiben muchas cosas en el PS1 y muchas
de ellas pasan porque se encuentra el dinero, como en el caso de mi
exposicién. Al mismo tiempo, coincidié6 que desde hacia mucho tiempo
querian una exposicion mia y por otro lado se dio el apoyo financiero del
Ministerio [de Asuntos Exteriores espafol]. Hace unos dias vi a Jaffa, el artista,
y me dijo que habia sido una exposicion muy buena. Exposiciones europeas
como ésa, concentradas, es percibida como una intrusién en los Estados
Unidos. Para mi es mas importante dar cabida a todos estos artistas
emergentes.

Pregunta- No deja ser interesante que el presidente Aznar fuera a refrendar la
politica de Bush en Irak en mayo del 2003, y que hiciera campafa pro-israeli
en Washington en esos mismos dias. Alli presenté una gran exposicion sobre
la cultura judia en Espafa [Sepharad]. Y entonces en octubre, el dia de la
hispanidad, se presenta la exposicion del PS1 y se inaugura el Instituto
Cervantes de Nueva York con la presencia del Principe Felipe. Miguel Angel
Cortés, poco antes, habia indicado la absoluta voluntad del gobierno en
favorecer las relaciones culturales con los Estados Unidos en el marco de la
SEACEX. ;Como lo vé? ;Sinti6 algun tipo de utilizacion institucional?

HS- No. La idea inicial nacié de Christian [Dominguez] que queria hacer algo
para el lugar en el que trabajaba [asesor artistico del Ministerio de Asuntos
Exteriores] y por los jovenes artistas espanoles. Antes no habian hecho nada
como eso. Y fue él en realidad quien me pidié que la hiciera. Hay una
diferencia pues. Y dos meses después tuve una comida en Madrid con Miguel
Angel Cortés y eso fue todo. Pero fue Christian quien me lo pidi6. Uno siempre
es utilizado, si te refieres a eso.

Pregunta- ;Y usted fue consciente de ello?

HS- Tan pronto como uno esta convencido de que de todo este material, obras
de arte y artistas, se puede hacer una exposicion, que también es para uno
mismo, entonces se produce este dialogo entre uno y los artistas. Si esto es
utilizado por alguien, pues bueno. Todo el mundo puede utilizarlo. Los
artistas, por ejemplo, porque pueden conseguir una exposicion individual en
Nueva York. Es muy importante negar la continuidad de la propiedad. Uno
debe decir que es temporal. En ese momento, se rompe el poder de una cosa
asi, porque si no te conviertes en un politico. Y eso siempre lo rechazo.
Pregunta- Pero esto siempre conlleva unas grandes paradojas. Por ejemplo,
Santiago Sierra es financiado por el gobierno para hacer una critica a las
politicas inmigratorias, mientras en el interior del pais esas politicas son las
que se estan llevando a cabo. En paralelo, mientras las ayudas a la produccién
cultural en el interior del pais se recortan cada vez mas, el Ministerio de AAEE
pone un millén de euros en una exposicion promocional del arte espanol. Creo
que es importante ser consciente de esto. Cierto que una exposicion tiene una
vida en si misma, pero las condiciones de produccion también vinculan una
exposicion a su contexto.

HS- Por ejemplo, la constitucion suiza se hizo en 1848 y la primera reunion
con los representantes de la comunidad cultural la hicimos ya hace algunos
anos. De un lado, estaban tentados de hacer lo mismo que el Austria cuando
alli habian nombrado comisarios nacionales para la promocion de grandes
ideas y en lo posible confirmadas en el exterior. Yo propuse que deberiamos
de cambiar la constitucién, y ayudar en un contexto en el que tenemos cuatro
idiomas, reafirmar el intercambio cultural interno, ayudar a las minorias.
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Habria que ponerlo en la constitucion, pero al mismo tiempo esto también
llevaba a hacer cosas “grandiosas”. Lo que en aleman se llama “gross art”, arte
grandioso, algo que no gusta a mucha gente. Si vamos por una arte menos
grandioso, entonces tienes una mayoria que te respalda, obediente. Y entonces
dijeron, “no podemos hacer esto en Suiza, tener este tipo de promocion
estatal”’, como en Austria. El Ministerio de Cultura de Austria vio el pabellon
suizo de Sevilla [en la Expo de 1992], que estaba siendo muy criticado en
Suiza, y vid mi exposicion “Suiza Visionaria”, y entonces tuvo la idea de
pedirme si podia hacer una cosa semejante en Austria. Yo siempre he dicho
que se puede hacer eso en tres paises. Pero no se puede hacer “Alemania
visionaria” porque seria una historia del horror. No sé puede hacer “Espafa
visionaria”. No sé puede hacer “Francia visionaria”, la “grandeur” y toda esa
mierda, ni tampoco se puede hacer en Holanda. Pero se puede hacer por
paises pequefios y complejos como Suiza, Austria y Bélgica. Austria aun esta
un poco por detras de Suiza. A los belgas les gusta este tipo de exposiciones.
Pregunta- No estoy muy seguro de saber a donde quiere ir a parar...

HS- Uno necesita aventura para si mismo. Hay unos postulados que te llegan a
ti, y en ti mismo se convierten en un eco que es fuerte. Nunca me senti usado
por el Ministerio de Cultura austriaco, nunca.

Pregunta- Creo que no se trata tanto de ser utilizado o no, sino de la
conciencia de tan grandes contradicciones.

HS- Siempre existen estas contradicciones. Es por eso que utilizo el término
“visionario”, porque la fantasia ayuda mucho.

Pregunta- Usted esta trabajando para la Bienal de Sevilla, cuya principal fuente
energética es la galerista Juana de Aizpuru.

HS- Sin ella, no hay bienal de Sevilla en absoluto.

Pregunta- En una entrevista que usted concedié recientemente a El Pais,
apuntaba que so6lo cogeria a dos o tres artistas de esa galeria, subrayando su
caracter neutral respecto a la galeria, pero la cuestion no es esa, sino que
Aizpuru representa en buena parte los intereses estatales en el mercado del
arte. Y hablamos de una bienal con todos los ribetes de ser un evento publico,
aunque haya una fuerte inversion privada.

HS- Tengo que manifestar claramente que en la exposicion The Real Royal Trip
habia muchos artistas de su galeria porque ella tiene buenos artistas. Al mismo
tiempo, en Sevilla, uno debe encontrar artistas que respondan al pobre espacio
de la Cartuja, con sus capillas, claustros, fuentes, etc. Se trata de cambiarlo
completamente. Hay un monton de pasillos y eso es dificil, pues se trata de
adaptar un espacio que nunca ha sido utilizado. Tienes que evaluar quien
puede hacerlo. Por ejemplo, me gustaria exponer de nuevo a Eulalia
Valldosera, pero no hay ningln espacio para las proyecciones que ella habia
pedido. Tienes que encontrar un equilibrio. Y claro, se trata de una situacion
muy ambigua y he de decir que ella no esta presionando en absoluto. Ella me
escribié diciendo que incluso si ella proponia a alguien yo no estaba obligado a
escoger a nadie. Al mismo tiempo, es un poco como los inicios de ARCO. Sin
su energia, no habria ningun ARCO. Sin la energia de Carmen Giménez, no
habria Reina Sofia, que se convirtieron en instrumentos no dependientes
solamente al servicio de algo mas. Quizas la préoxima bienal de Sevilla ya se
haya convertido en una tradicién. La bienal ocurrira en Andalucia. El titulo lo
cogi de Camarodn de la Isla, porque tenia que mostrarles que su tradicién viene
mas del flamenco que de las artes visuales.

Pregunta- Quizas sabra de las polémicas surgidas con Bienales como la de
Valencia, comisariada por Achille Bonito Oliva. Porque jcuanto va a costar la
Bienal de Sevilla?
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HS- Bueno, al principio ella [Juana de Aizpuru] pens6é en una bienal de
escultura, pero eso vale mucho dinero. Es imposible. Ahora nos movemos en
un poco mas de un millén de euros.

Pregunta- Volvemos al mismo tema. Cuando no hay presupuestos de politica
cultural interna, nos gastamos ese dinero en una bienal.

HS- Pero, ;no teneis fundaciones y cosas asi?

Pregunta- En todo caso, no hay una estructura solida para ayudar a los
artistas. No hay estructura de ningun tipo. Mire lo que ocurre con el INJUVE
[Instituto de la Juventud] que estan a un paso de cerrarlo. Ese era un lugar de
cierta ayuda a los jovenes creadores, por discutible que fuera.

HS- Cuando Carmen [Giménez] estaba en el Ministerio, teniamos un proyecto
para hacer una especie de Documenta en Espafia, con tres ciudades, Madrid,
Barcelona y Sevilla. Y las secciones de Sevilla viajarian a Madrid, las de Madrid a
Barcelona, etc. Creo que era una gran idea el hecho de crear un “clima”. Pero
en Suiza tienes lo mismo. Desde que el arte se convirtié en parte de la vida,
tienes a mucha gente creando premios y cosas asi. El estado pone “kunst
stipendium” [honorarios de artista] para artes aplicadas, arquitectos o artistas
visuales. Y pueden exhibir cada afio en la feria de Basilea. Ahora, por ejemplo,
Guirao [José] esta llevando un nuevo centro [La Casa Encendida, en Madrid]. La
multiplicacion de espacios para exhibir arte se ha hecho evidente en Espana.
La ayuda entonces, como dicen los politicos suizos, deberia venir del mundo
privado. En Italia no tienen infrastructura: tienes la bienal de Venecia, con
menos dinero publico cada afo; tienes Prato, que es propiedad de una familia
privada; tienes el Castello di Rivoli, en Turin, y ya esta. Cuando hice la bienal
de Venecia, me di cuenta de que los artistas tienen una cierta infrastructura de
galerias en Milan, y un poco en Roma.

Pregunta- ;Deberian los estados ayudar a la produccion de las obras de los
jovenes artistas o deberia fijarse como Unico objetivo la promocion?

HS- En Noruega existia el minimo salario para los artistas.

Pregunta- ;jEsta usted de acuerdo con estipendios publicos minimos para los
artistas?

HS- No, porque uno se convierte en un burdcrata. Tenias lo mismo en Holanda
y entonces los artistas habian de hacer algo para el estado. Los depdsitos
estaban llenos de obra muy mala. Porque el estado, bajo estas condiciones, no
puede ayudar solo a los buenos artistas sino a todo el mundo.

Pregunta- Entiendo entonces que lo debe guiar es la pasion y el entusiasmo...
HS- Es lo Unico que cuenta.

Pregunta- ;Debe entonces el artista sufrir un poco para llegar a hacer buenas
obras?

HS- Bueno, hoy ya no es una cuestion de sufrir.

Pregunta- Me refiero a que la mayoria de los creadores tienen que vivir de
otra cosa para ganarse la vida y no queda mucho tiempo para trabajar
artisticamente.

HS- En los Estados Unidos tienen este sistema que los artistas se convierten en
profesores, y tienes a toda esta gente dando clases. Mira Mark Rothko, siguio
dando clases. Cuando era joven y era director de la Kunsthalle en [inaudible],
tenia 60.000 francos suizos como subsidio para hacer 10 exposiciones al afo,
asi que tenia que echarle mucha imaginaciéon para conseqguir el dinero. La
gente enviaba sus obras de arte al comité de seleccidon. La mayoria de ellos
escribié que vivian de la fotografia, de ensefar. Y muy pocos artistas decian
que vivian de su arte... y desde luego estos eran los mas interesante para mi.
Porque en los 50 y 60 no habian coleccionistas o infrastructura y dijeron: mi
vida es ensefar. Ya ves, hasta que un artista no puede vivir de su arte...
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Entrevista a Fernando Checa Cremades
Catedratico de Historia del Arte, Universidad Complutense de Madrid.
Exdirector del Museo del Prado (1995-2001).
Miembro del Comité Asesor de la
Sociedad Estatal para la Accion Cultural en el Exterior, SEACEX.

Por Jorge Luis Marzo y Amparo Lozano

Entrevista grabada el 7 de junio de 2004

Pregunta- Usted es una figura renombrada en el ambito de la historia del arte,
en especial del Renacimiento y del Barroco. Ademas ha ejercido como una
figura central en las exposiciones sobre estas épocas, desarrolladas en el
programa de la SEACEX [Sociedad Estatal para la Accion Cultural en el Exterior]
en los ultimos afios. No en vano es usted miembro de su Comité Asesor. Los
siglos imperiales espafoles han tenido un peso especifico en los programas de
la Sociedad. La SEACEX en realidad nace de la fusién de las dos sociedades
dedicadas a los centenarios de Felipe Il y Carlos V. ;jPor qué Espafa tiene
practicamente como unico referente a la hora de promocionar su cultura esa
imagen imperial?

Fernando Checa- Hay todo tipo de razones. Razones de politica puramente
cultural del gobierno, razones histéricas y razones coyunturales. Las razones
coyunturales son las centenarias. En 1598 muere Felipe Il y entonces se decide
celebrar su muerte, como es mas o menos habitual, con una serie de
exposiciones. El afio 2000, dos afios después, es el quinto centenario del
nacimiento de Carlos V y se hace una exposicion al respecto. Todo esto crea
una dinamica por la cual se hace interesante seguir trabajando sobre el tema
del siglo XVI y del imperio espafiol, y de ahi surge en parte la idea de la
exposicion Cortes del Barroco. Esa es una de las razones coyunturales, pero
efectivamente se podian haber celebrado otros centenarios. Pero hay otras
razones histéricas. Desde hace ya 25 o 30 afios -y eso ya no es algo
coyuntural- hay una generacion de historiadores, primero extranjeros,
fundamentalmente anglosajones, y al poco tiempo, historiadores en Espafia,
que nos comenzamos a preocupar casi al hilo del comienzo de nuestra carrera
universitaria, hacia la segunda mitad de los 70, en el estudio del arte y de la
historia de los siglos XVI y XVII bajo un prisma nuevo. Ya no se trata de un
prisma franquista; el estudio del imperio espafiol como precedente de las ideas
del régimen; ni tampoco de ver esa historia bajo el prisma de la historiografia
liberal del siglo XIX que la vé como una manifestacion del oscurantismo, de la
reaccion, etc. Aquello, en realidad, no era mas que el uso de la historia de
Espafia a través de los ultimos capitulos de la leyenda negra y la necesidad de
poner héroes -las revoluciones francesa y americana, la llustracion- y villanos,
los vencidos en ese momento, la casa de Habsburgo, el imperio espanol y la
historia de Espafia del XVI y XVII. Por nuestro lado, pretendimos ir a los
archivos, a las obras de arte, y intentar interpretar la actividad histérica de una
época, que para Espana ha dado algunos de sus mejores momentos, tanto
politicos, como culturales o artisticos. Todo esto empieza a cristalizar con una
serie de producciones, de libros y demas, hacia la primera mitad de los anos
90, cuando toda esa generacion, con la tesis doctoral, con una situacion
laboral en la universidad o en los museos ya relativamente estable, y se llega
un poco a una madurez. Respecto a la ultima razén, no se puede negar que
hay un interés politico por parte de la derecha politica espafiola del gobierno
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del Partido Popular en el afo 1996, en tratar de incorporar todo el acerbo
historiografico de esta generacién para proyectar una imagen de Espafia y de
su historia, dentro y fuera de nuestro pais, que sea acorde con toda esta
biografia que se ha ido produciendo. No creo que se deba confundir esto con
un aprovechamiento de propaganda politica. Personalmente, puedo poner
algunos ejemplos. En 1992, en pleno esplendor del PSOE en el gobierno, hice
una exposicion financiada por el Ministerio de Cultura, que se llamaba Reyes y
mecenas, que exploraba por primera vez el la hegemonia espafola en la época
de los Reyes Catélicos y de Maximiliano. Esa muestra viajéo a Innsbruck, en
Austria, pues se hizo en colaboracién con aquel pais. En 1994, y con los
auspicios de la Comunidad de Madrid, gobernada por los socialistas, hice una
exposicion en el Real Alcazar de Madrid, que era un estudio sobre el palacio de
los reyes de Espafa y sus colecciones desde el siglo XVI hasta su incendio en el
XVIIl, y la muestra tuvo lugar en el Palacio Real, en el Museo del Prado, en la
Academia de San Fernando, en la Fundacién Carlos de Amberes. Fue una
exposicién de una magnitud de piezas y demas parecida a Reyes y mecenas. Y
también en 1992, y no lo digo porque lo hiciera yo, hice un libro Felipe I,
mecenas de las artes, y en 1993, ese libro recibio el Premio Nacional de
Historia, otorgado por el Ministerio, en aquellos afios socialista. Es decir,
quiero sefalar que esta recuperacion del XVI y XVII no ha sido inventada en los
ultimos afos, sino que desde hacia muchos antes estabamos tratando de dar
nueva luz de este periodo que, por ciertas causas, se habia visto bajo prismas
demasiado politizados. Se trataba de volver a las fuentes e intentar dar una
imagen mas acorde con la realidad. Después esta el aspecto europeo de la
cuestion. Esta corriente historiografica traté desde un principio de ver el
imperio espafiol en un contexto europeo. John Elliott, por poner un maestro de
todos nosotros, antes de escribir su libro fundamental sobre el Conde Duque
de Olivares, habia escrito un libro fantastico que se llamaba Richelieu y
Olivares, tratando de ver la figura de Olivares en el contexto europeo. Otro
historiador para mi de referencia como es Jonathan Brown. Este habia
publicado un libro sobre el coleccionismo de Felipe |V, El triunfo de la pintura,
en donde se compara aquel coleccionismo con otros modelos similares en
Europa. Por eso, todas esas exposiciones, desde las de los anos 90, hasta las
que hemos hecho recientemente, buscaban ver la historia de la monarquia
hispanica en un contexto internacional. El empefio de esta corriente
historiografica ha sido tratar de mostrar cémo lo que sucedié en Espafa en
esos anos tiene que ver con lo que también sucedia en Europa; esto es, acabar
con la idea de la excepcionalidad de Espafia en el contexto europeo, porque
e€so no ocurrié en ningun momento. Si Espafia ha sido diferente ha sido en el
siglo XIX, que desde muchos puntos de vista me gustaria olvidar, y desde
luego sus prolongaciones tragicas en el siglo XX.

Pregunta- Ciertamente no podemos hablar de cesuras o grandes rupturas
entre las lecturas hechas al respecto por el PP o por el PSOE. Pero en lo que si
que ha habido un acento especial por parte de los ultimos gobiernos es en
promocionar todo eso en el exterior. En las grandes exposiciones durante el
periodo socialista no habia habido una apuesta tan grande por exponer en
Iberoamérica o en los EE.UU..

FC- Si. Hay dos etapas en el periodo del PP. Durante la primera legislatura se
hacen esas exposiciones sobre el siglo XVI, con Carlos V y Felipe Il, y ocurren
fundamentalmente aqui dentro, no hay una promocién en el extranjero. Desde
el Museo del Prado, si que hicimos una gran exposicion de Velazquez en Bonn.
Pregunta- ;Podriamos decir que en aquella primera legislatura habia un mayor
peso del Ministerio de Cultura que el de Exteriores?
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FC- Si. En la segunda legislatura del PP, surge una clara conciencia de
promocionar el arte y la cultura en el exterior. Es entonces cuando surge la
SEACEX, con una clara vocacion americana, ademas de con un programa de
llevar afuera pequefias exposiciones pero en mucha cantidad sobre artistas
espanoles, algo patrocinado directamente por Miguel Angel Cortés [Secretario
de Estado de Cooperacion Cultural].

Pregunta- En todo caso, todo ello parece coincidir con una simbiosis entre los
programas culturales del Ministerio de AAEE y la estrategia politica del
gobierno en funcién de las diversas coyunturas. Por ejemplo, durante la
presidencia espafola de la UE [primer semestre del 2002], o durante los
primeros meses del apoyo de Aznar a la politica internacional del gobierno de
George Bush. Y el Barroco sigue siendo el leitmotiv, el cuadro que se vende
constantemente de nuestra propia imagen.

FC- Eso no se puede separar. Los politicos no crean cultura. Creamos cultura
los investigadores, los historiadores, etc.. Pero los historiadores tampoco
creamos politica. Indudablemente, los politicos aprovechan, en el mejor
sentido del término, ese tipo de investigaciones y nosotros también nos
aprovechamos de los politicos para que nuestro trabajo, que es muy solitario,
tenga proyeccion, porque sino nos vamos a quedar aqui en la universidad o en
el laboratorio absolutamente aislados. Yo no creo que hacer una exposicion
que después sea promovida politicamente en Espafia o fuera sea hacer
colaboracionismo con los politicos. Un cientifico no se puede cerrar a la
promocién. Desde mi punto de vista, un cientifico debe proporcionar al
politico el mejor producto posible. A veces a los politicos les trae sin cuidado
si el proyecto es muy cientifico o no. Y estoy siendo muy benévolo. A los
politicos les da igual. Para ellos tiene que ser brillante y atractivo para el
publico. Pero bueno, creo que se pueden aunar los dos elementos. Los
cientificos tenemos que saber vender bien los proyectos a los politicos, para
que éstos después puedan aprovecharlo. El sistema social esta formado por
politicos y cientificos, y no nos podemos despreciar los unos a los otros, como
ocurre habitualmente. Si nos quedamos cerrados en la universidad, nos
morimos, aunque después los politicos busquen sobre todo salir en la foto.
Naturalmente, siempre se puede tener un escrupulo politico, en el sentido de
no querer que esto sirva para promocionar un determinado tipo de politica
exterior. Esto puede pasar. Entonces, claro, te niegas.

Pregunta- ;Se ha dado el caso?

FC- En mi caso particular, no. Casos flagrantes de uso politico en un sistema
democratico afortunadamente ocurren cada vez menos.

Pregunta- A veces se percibe a los cientificos con una inocencia politica
pasmosa.

FC- Eso no debe ser asi. Yo soy claramente consciente que cuando el Partido
Popular me propone la direcciéon del Museo del Prado [1995] y me propone
asesorar y hacer un tipo de exposiciones, estoy al servicio de una determinada
politica de promocion cultural espafola y que a su vez tiene que ver con la
politica general de un determinado partido politico. Pero a mi eso no me
parece mal, porque no me sentia utilizado. Ni con la exposiciones que hice en
la época del PSOE, ni con la exposiciones en la del PP, nadie me ha dicho ni
qué ideas debia desarrollar ni qué piezas debia escoger. Ni una sola vez. Si no
hubiera sido asi, no hubiera aceptado porque yo soy un cientifico, no un
comisario politico. Por eso han funcionado bien las relaciones con el mundo
del poder politico. Por ejemplo, la propia existencia de la SEACEX me parece
fenomenal. Para mi, es un instrumento por el cual encuentro financiacion, una
organizacion, etc., que un cientifico por si mismo no puede hacer. Y en este
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caso, a mi me lo proporcionan Felipe Garin [Presidente Ejecutivo de la SEACEX]
y Elvira Marco [Secretaria General de la SEACEX].

Pregunta- El Barroco representa un curioso modelo de disociacién entre
cultura y sociedad. Tenemos en el XVIlI una sociedad casi en estado de
hecatombe, pero al mismo tiempo tenemos el glorioso Siglo de Oro. Hoy
tenemos, por ejemplo a los periddicos espafioles, de todos los colores
politicos, que censuran abiertamente ciertos temas sociales y politicos, pero en
las paginas de cultura se puede contar practicamente todo. Tenemos, por
poner otro ejemplo, que el Ministerio de Cultura recorta los presupuestos de
ayuda a los productores culturales, pero al mismo tiempo crecen los de
Exteriores para programas culturales. ;No nos indica todo esto una especie de
situacion endémica barroca?

FC- Si, claro. A mi eso también me ha llamado siempre la atencion. Las
paginas culturales de los diarios estan un poco al margen de la linea politica
del periédico, tanto de derechas como de izquierdas. Quizas es porque los
politicos nos toman poco en serio a los que nos dedicamos a la cultura, y
dicen, “bueno, que hablen lo que quieran... total, van a acabar haciendo un
libro...”. “El Boletin Oficial del Estado”, se dicen, “lo tenemos nosotros y no los
historiadores, los escritores, los cineastas y demas”. De todas maneras, no
deja de ser molesto para el politico la actitud libre de la gente de cultura. A
veces se quejan de que dan mucho dinero al cine y después éste ataque a los
politicos. La cultura es siempre un espacio mayor de libertad.

Pregunta- Y eso, ;no es una excepcionalidad espafola, en contra del criterio
que expresaba usted antes?

FC- Nuestra época actual es barroca por la importancia que hoy tiene la
representacion, el aspecto teatral de las cosas. Vivimos una época en la que el
espectaculo es muy importante, y no solamente en Espafia sino fuera. Y el
espectaculo casi siempre viene servido por la cultura, no por otras actividades.
Ese barroquismo de nuestros dias es un arma de doble filo. Lo espectacular es
utilizado por los politicos. No hay nada mas barroco que los politicos, porque
viven de la representacion. El poder es pura representaciéon. Pero esa misma
importancia del espectaculo, en la medida en que se genera por la cultura,
también nos beneficia. Realmente se trata de un juego, como en el siglo XVII.
Unas veces la cultura adula al poder, otras veces se critica, entonces los
politicos se enfadan, pero luego necesitan de los agentes culturales.

Pregunta- El Instituto de la Juventud ha estado a punto de desaparecer. Alli
habia ciertos programas de promociéon cultural interna. También se han
recortado otros programas de Cultura. Pero en paralelo, la SEACEX multiplica
cada afo sus presupuestos para dar una imagen externa de salud cultural.

FC- Los presupuestos, como en todas partes, son limitados y hay que elegir.
Lo que dices es ciertamente contradictorio. Yo, muchas veces, cuando amigos
mios extranjeros dicen que Espafa es maravillosa, porque podemos hacer
exposiciones, les digo que no es oro todo lo que reluce. Eso significa que se ha
cortado dinero para la investigacion, para la universidad, para las fuentes mas
genuinas y austeras, menos espectaculares de la creacién. Eso me parece un
error, porque si el gobierno se ha aprovechado, en el mejor sentido del
término, de todo ese proceso de investigacion que ha durado treinta afos,
ahora no puede convertir todo eso en un simple espectaculo, porque dentro de
pocos afios vamos a ser monos de repeticion de lo que ya dijimos. Si a los
nuevos investigadores mas jovenes que yo no se les facilita las ayudas, no va a
ver nada que exportar en el futuro. Los politicos, en ese sentido, viven
barrocamente al dia. Si no hay una inversion en producciéon cultural con una
rentabilidad a bastante afos, pues los politicos dentro de quince afos, o
repiten lo que estamos diciendo nosotros, o se van a encontrar que no tienen
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ninguna generacion con nuevas visiones. Esa es la gran contradiccion actual,
efectivamente. Yo, personalmente, he tenido la experiencia de estar cinco afos
y medio al frente del Museo del Prado [1995-2001], con una gestidn
importante y compleja, y luego he vuelto a la universidad, claro, con una
perspectiva distinta, y aqui he constatado, no la pobreza sino la miseria de
inversiones en la universidad. Si no invertimos aqui, ya me diran dénde vamos
a invertir.

Pregunta- ;Nos sobran museos y nos faltan ayudas a la produccion?

FC- Claro. Sobran centros culturales que hay por todas partes y que se llenan
con exposiciones que no tienen el mas minimo interés y a las que solo se
acude el dia de la inauguracién, y sin embargo, nos falta inversién en la
produccion de cultura, que esta en la investigacion en los museos, en las
universidades, en el CSIC [Centro Superior de Investigaciones Cientificas], etc.,
en los centros reales de cultura de verdad.

Pregunta- Toda la pintura contemporanea de los anos 80, los expresionistas,
figurativos y demas, fue legitimada por historiadores de arte barroco. Hablo,
por ejemplo, de Julian Gallego, de Francisco Calvo Serraller, etc.. Si miramos
las exposiciones promocionadas por la SEACEX en los ultimos cuatro afios, esa
situacion tiene una plena continuidad. ;Por qué se sigue justificando el arte
contemporaneo, o parte de él -el mas vinculado a la oficialidad- con patrones
barrocos? ;Por qué se sigue sosteniendo esa figura del artista bufon, un poco
como Velazquez, el genio cuyo unico amigo era el rey Felipe IV? ;Por qué los
refrendos culturales del poder inciden tanto en la imagen de un artista
genialista, Unico, descontextualizado, telurico y barroco?

FC- Se estan legitimando a través del Barroco y a través de una determinada
historia del arte espafol, con la que yo no estoy en absoluto de acuerdo. Se
trata de un tema peligroso, que en el futuro inmediato lo va a ser todavia mas.
Yo creo que hay una tendencia historiografica espanola por parte de criticos de
arte/historiadores o al revés, como Gallego o Calvo Serraller, como tu dices,
que son a la vez buenos especialistas de la pintura del XVIlI pero que también
tratan de ver la historia del arte espafol de una manera romantica, en la que
solamente existen los grandos picos del arte espanol (El Greco, Velazquez,
Goya, Picasso) y que eso es una sucesion. Como historiador, yo creo que eso
no es cierto. No hay que recurrir, como ocurria en la historiografia del siglo XIX
o principios del XX, a los grandes genios, una idea por la que Espafa no ha
dado continuidades sino grandes picos. Y por otro lado, esa historiografia vé
en esa continuidad, lo tragico, lo teldrico, los perros muertos, las moscas,
Buniuel, Valle-Inclan, las novelas de Sender. Eso me parece horroroso, no
porgue no me guste Bufiuel ni Goya; lo que no me gusta es que la historia solo
se tenga que escribir a través de lo tenebroso, de la negritud y de la mierda.
Yo creo que el arte espafiol esta inserto con sus peculiaridades dentro de un
proceso que es el arte y la historia, primero de Europa y luego del mundo. Por
poner un ejemplo, sesenta anos después, la Guerra Civil espanola ya no se vé
solamente como un episodio tragico de la historia de Espafia sino como un
episodio de la Segunda Guerra Mundial, de los enfrentamientos ideoldgicos de
los anos 30. Igual que eso, es todo. Lo que pasa es que se sigue tratando de
ver el arte espanol como una sensacién de lo tragico, desde el Greco hasta
Picasso, con las ultimas derivaciones de Barceld, Sicilia o de Eduardo Arroyo.
Yo no creo que se deba interpretar el arte espafiol de esta manera.

Pregunta- Parece que en Espafia nunca ha habido movimientos colectivos, que
s6lo hemos tenido genios, como setas que no tienen ningun musgo debajo.

FC- Claro, todo eso no interesa porque no esta en esa linea. Es un error
absoluto. Yo sé que mi postura ni siquiera es la linea de interpretacion oficial.
Es muy sorprendente. Porque por ejemplo, la politica de un gobierno de



159

izquierdas como el actual parece que también esta primando esa
interpretacion barroca y tragica. Me sorprende mucho. No quiero entrar en
politica, pero desde el punto de vista cientifico, tengo muy claro que eso es un
grave error. Y desde un punto de vista politico, es incluso mas sorprendente.
Pregunta- Eso nos lleva a pensar que la imagen cultural espafiola tiene un
enorme vacio entre el siglo XVII y la actualidad. ;Qué pasa con los siglos XVIII,
XIX, e incluso buena parte del XX? Insisto, ;no muestra esto la excepcionalidad
o aberracién de la vida cultural de este pais?

FC- Vamos a ver. Efectivamente, hay una linea historiografica que para no
exagerar va desde el siglo XVII, de Velazquez a Goya, después a Picasso y
después al afio 1982. ;Cédmo puede ser eso? Por eso, mi idea a la hora de
hacer una exposicion como Cortes de Barroco, ha sido colocar obras de la
corte de Carlos Il, en donde también ciertamente imperaba la muerte, las
calaveras y lo tragico, al lado de Luis XIV, para ver que si que son distintas
pero que hay elementos esenciales que son los mismos, es decir, la cultura de
las cortes barrocas del XVII. Eso no es excepcional, sino que se pueden
parangonar. La idea que yo y otros defendemos de la contextualizacion de los
problemas de cada momento del arte espafol, o de lo que yo he estudiado
mas, el arte cortesano espanol, es perfectamente factible. Hay un juego de
envios, de obras de arte y de artistas, cred un lenguaje con elementos de
diversidad pero también de unidad. ;Qué excepcionalidad es esa cuando Luca
Giordano, un napolitano que venia de pintar el Palacio de los Medici en
Florencia, se viene a trabajar a Espafia? jqué excepcionalidad hay cuando se
termina el Palacio Real a finales del XVIII, hecho por italianos -que nada tienen
de castizos- y los principales pintores alli son Tiepolo y Mengs? jeso es la
esencialidad espanola? jhay alli calaveras y demas? Si se quiere ver de otra
manera, pues bueno.

Pregunta- En Espana, hay una especie de adiccion entre los artistas y el poder.
Esto no ocurre exactamente igual en otros paises que han sido menos
barrocos, quizas los mas nordicos, los protestantes.

FC- Los artistas en la actualidad recurren al poder porque es la Unica manera
de promocionar y vender sus obras. No soy un experto al respecto.

Pregunta- En todo caso, los politicos en otros paises no tiene tan facil el
meter la mano en la practica cultural. Hace poco, la directora de un museo nos
contaba que el responsable cultural del gobierno en Madrid no tenia ningun
reparo en coger el teléfono y llamarla para decirle que habia que inaugurar tal
exposicion en un mes, saltandose a la torera el programa mismo del museo.

FC- Eso es clarisimo. Yo he sido director del Museo del Prado, asi que sé de lo
que me hablas. Si que es una situacion especifica en estos momentos en
nuestro pais. En buena parte de los paises, los politicos tienden a influir, pero
la presion de los politicos en este pais es especialmente evidente, sean del
partido que sean.

Pregunta- ;Qué le da la cultura al politico en Espafia para que tenga tanto
interés en controlarla?

FC- Le da lustre... pero en otros paises pasaria lo mismo. No sé, es una
pregunta compleja. Amigos mios norteamericanos que a veces han sido
consultados por temas de politica cultural por las mas altas instancias -y hablo
del presidente del gobierno-, dicen que se sienten muy sorprendidos de que
esto pase. Alli nunca se le ocurriria al presidente de los EE.UU. preguntarles
nada. A mi tampoco me parecia mal, al revés, que el presidente del gobierno
se interesara por determinadas cosas, pero una cosa es el interés y otra cosa
que metan baza. Lo mejor seria que nos dejaran en paz. Eso en Espafa es
practicamente imposible.
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Pregunta- Bueno, aqui el caso mas paradigmatico es que un ministro de
cultura llegue a ser secretario general de la OTAN [Javier Solana].

FC- O que un ministro de defensa sea el jefe del Patronato del Museo del
Prado [Eduardo Serral.

Pregunta- ;No tendra eso que ver con una larga tradicion espafola, sin duda
barroca, por la cual los politicos gobiernan buscando domefar el imaginario
colectivo a través de la cultura? Por otro lado, la lucha antifranquista vino muy
definida por ocurrir en buena parte desde la orilla cultural. ;Qué queda de todo
eso?

FC- Indudablemente el poder politico en Espafia, desde siempre, ha querido
diseflar un imaginario colectivo, a través de la cultura, de la imagen, de la
literatura, o de los museos en la actualidad. Esa si que es una situacion
especifica espafiola que en otros paises no pasa. En paises de tradicion
centralista, muy administrativista, como es Francia, lo intentan pero no es tan
facil. En el mundo anglosajon, donde no existe ese dominio administrativo,
dicen “nosotros somos el mundo de la cultura y vosotros no os meteis”. En la
National Gallery de Londres, Tony Blair no tiene absolutamente nada que decir.
Y en el Museo del Louvre, Miterrand iba alli a decir que lo iba a proteger
mucho, pero luego realmente, aunque la intervencién es alli mayor que en
Inglaterra, no lo es del calibre que tenemos aqui, o como sucede también en
Italia. En Italia no se nota tanto porque el estado central practicamente no
existe, pero si que las regiones, donde esta el verdadero poder politico,
intervienen también mucho. Y en EE.UU. ya es otro mundo. La National Gallery
de Washington es una galeria nacional, pero yo creo que Bush no debe saber ni
donde esta aunque la vea todos los dias al pasar. Estoy seguro de que no sabe
ni lo que es, por todo tipo de razones, especialmente las personales.

Pregunta- Para acabar: la mayoria de los miembros del comité asesor de la
SEACEX son de Madrid. ;Podemos deducir algo de esto?

FC- Eso es claramente centralismo, pero tampoco creo que haya una voluntad
explicita. En Madrid, no hay tanto una voluntad centralista sino mas bien una
comodidad de vivir de espaldas a otros contextos. Una especie de dejadez. Tal
y como es la mentalidad madrilefia, si las cosas se hacen en Madrid pues ;para
qué ir a otro sitio? Eso es claramente criticable, sin duda. El mirar hacia fuera
requiere un voluntarismo que el espiritu capitalino a veces no tiene, o se olvida
de que lo tiene. Yo no he visto, en todo caso, una voluntad claramente
centralista, aunque el resultado asi lo indique. Aunque, en si mismo, también
dice mucho.
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01- Encﬁentro del Gabinete de la Sociedad Estatal de Accion Cultural en el
Exterior (SEACEX) con el Rey, 2000.
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02- Miguel Angel Cortés, Secretario de Estado de Cooperacién Cultural; Felipe
V. Garin, Presidente de la SEACEX; y Luis Alberto de Cuenca, Secretario de
Estado de Cultura, 2002.
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04- Miguel Angel Cortés, Secretario de Estado de Cooperaciéon Cultural,
inaugura una exposicion junto al Rey y la Ministra de Educacion y Cultura,
Esperanza Aguirre, 1999.
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05- Miguel Angel Cortés, Secretario de Estado de Cooperacion Cultural, en la
inauguraciéon de una de tantas exposiciones sobre la hispanidad.
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06- La Reina Sofia junto a personalidades del régimen, inaugrndo una
exposicion de la SEACEX.
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07- El presidente del gobierno José Maria Aznar y sus allegados interpretan
Reservoir Dogs en una céntrica calle de Valladolid, de camino a una exposicion
sobre la hispanidad, 2003.

08- José Maria Aznar departe con el presidente de la SEACEX, Felipe Garin,
2002
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09- José Maria Aznar inaugura una exposiciéon con su guia siempre fiel, Miguel
Angel Cortés.
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10- Miguel Angel Cortés no pierde detalle tras la esposa del presidente del
gobierno, Ana Botella y el expresidente de México, Ernesto Zedillo, durante
una exposicion en México.
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12- El Real Instituto Elcano, una agencia de consultoria sobre politica exterior
y cultural, en la que participa todo el arco politico.

13- La Ruta Quetzal, de la SEACEX y el BBVA, en su paso por Guatemala, 2000.
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14- Uno de los proyectos de la Sociedad Conmemorativa de Felipe Il y Carlos
V, para conmemorar la memoria de éste ultimo, fue el desarrollo de un nuevo
tulipan, bautizado como Tulipan Carlos V.
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15- Fiesta multimedia en Toledo en celebracién de la Monarquia Hispanica,
octubre 2000
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