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ENTREVISTA|Jorge Luis Marzo Historiador del arte, comisario y profesor

‘A partir deahoralo quenosevenda
novaaser considerado cultura’

DOLORES ACEBAL

El pasado mesdejunio,Jorge Luis
Marzo (Barcelona, 1964) publi-
cé,araizdesuparticipaciénenla
Comisiénde CulturadelaAcam-
padaBCN del 15M, un escrito en
sublogquelevantd ciertapolva-
reda en el stablishment cultural
cataldn. Eltextoen cuestion, Lera
deladegradaciédel’artidelapo-
litica cultural a Catalunya, des-
grana sin contemplaciones los
origenes del actual desmantela-
miento del tejido artistico cata-
lan. Deaquellas aguas, estoslodos,
que se dice ahora. Y es que Mar-
zo es muy aficionado a rastrear
las genealogias ocultas tras los
relatos culturales oficiales.

Recientemente usted men-
cionaba que el arte no debe
darnos lamanta para cobijar-
nosdelfrio,sinollevarnosa
cuestionar por qué hace frio.
Lapoliticaartistica catalanay
espafiola se estructura en torno
aun eje principal: nuestrareali-
dad social es conflictiva; nues-
travidalaboral, insatisfactoria;
el sistema en general, se tamba-
lea; asi que el arte debe ofrecer-
nosuna salida holistica, casi cu-
rativa. Se tratade untipo de
culturabasada en el consenso,
enlacohesién, que cobra espe-
cial fuerza durante la Transi-
cién:un momento en el que,
frente alos problemas politicos
derivados de una dictadura,
frentealaideade quericosy
pobres, derechas eizquierdas,
vascos, catalanes y castellanos

‘Sialguien quisiera
cargarse Espafia
solo tendria que
cargarse la cultura
espafiola, todolo
demads caeria como
un castillo de
naipes’

tenfan que entenderse, la cultu-
rasirvié como una especie de
pegamento. Y ciertamente eso
pudo tener un sentido enton-
ces,perononoshallevadoa
ningun sitio. Nos ha dejado una
politica cultural que solo favo-
rece una creatividad basada en
lasensibilidad yno en el desa-
rrollo del espiritu critico.

Pero,y ese otroarte que nos
dalafrazada,énodebe tener
también su lugar enlasocie-
dad?

Si, por supuesto. El otro dia, ha-
blando con el alcalde de una
ciudad importante de Catalun-

Jorge Luis Marzo en Barcelona, en octubre de 2012. roto:0A.

ya, me decia: “Mira, lo que ano-
sotros aquirealmente nosinte-
resaesunarte al serviciodela
integracién. Tenemos unos
problemas muy concretosy
épor qué no vamos a poner esa
creatividad de cardcter marca-
damente social al servicio dela
integracién de los inmigrantes,
yde combatirla pobrezayla
miseria, que cada vez crecen
mads en los barrios?”. Cierta-
mente eso es muy interesante,
pero supondria pensar enla
creatividad estrictamente en
clave de bienestar social y pa-
ternalismo. Y estas son obliga-
ciones del Estado, sin duda. Lo
que ocurre es que muchas veces
esas obligaciones se hacen pa-
sar por cuestiones artisticas
porque no hay ninguna politica
estructurada para atajar los
problemas donde verdadera-
mente hay que hacerlo.

Y entonces el arte se confun-
de conlapoliticayeso genera
cierto desconcierto

Lagente se siente muy incémo-
dafrente al arte contempora-
neo.Y no es que esto sea culpa
delarte contemporaneo, sino
que es su principal motivacién.
Elarte utilizalégicas no siem-
prelineales y precisamente por
ello es capaz de romper deter-
minadasideas consensuadasy
ofrecernos herramientas dere-
flexién muyricas. El sistema de
bienestar social que se cred
después dela Segunda Guerra
Mundial se estd desmoronando
aritmos cadavez mds acelera-

dosy,araiz deello,buenaparte
del arte contemporaneo haasu-
mido un papel combativo, so-
cialmente intrusivo y politica-
mente activo. Solo el 8% de los
espafioles vaalos museos de
arte contempordaneo. ¢Es que el
92% restantes son idiotas? No,
simplemente no encuentran en
elarte contemporaneo sus ima-
ginarios, los encuentran en
otros lugares. Entonceslo que
tendran que hacer los artistas
esiraesoslugares yarticular
sus relatos en contextos no co-
dificados artisticamente. Sila
gente novaal arte contempora-
neo, pues serd el arte contem-
poréneo el que tendrd que acer-
carse alagente. Esto evidente-
mente choca conuna
estructuraartistica muy férrea,
endonde todo tiene que pasar
por el museo, lagalerfaolaaca-
demia.

Espaiiolizar a los nifios cata-
lanes: icomo seinterpreta es-
tapolémica en clave cultural?
¢Por qué un ministro de cultura
yeducacién es capaz de lanzar
una proclama como esay que-
darse tan ancho? Hay varios
motivos. Uno de ellos, funda-
mental: la definicién de cultura
eneldiccionario dela Real Aca-
demia Espafiolano menciona
en ninglin momento la palabra
transmision. Silo hacen, en
cambio, el Webster de lengua
inglesa, o el Larousse de lengua
francesa, por citar algunos. Que
un conjunto de conocimientos,
creenciasytradiciones de ca-

racter histérico se transmitan,
significa que cada vez que asise
haga existira la posibilidad de
cuestionarlos y/o actualizarlos.
Si, por el contrario, no hay
transmisién, serd porque esta-
mos hablando de esencias in-
manentes. Enrealidadloqueha
dicho ahora el ministro Wert
No creo que sea muy sorpren-

‘La gente se siente
muy incdmoda frente
alarte
contemporaneo. Y
no es que esto sea
culpadel arte
contempordneo, sino
que es su principal
motivacion’

dente. Quiere espaiiolizar. Eslo
que han querido todos los mi-
nistros de culturay de educa-
cién durante los ultimos siglos.
Sila cultura es el mayor valor
comun que tenemos en Espafia,
porque crea cohesiény deshace
los conflictos, écomo lavamos a
poner en cuestién? Sialguien
quisiera cargarse Espafia solo
tendria que cargarse la cultura
espafiola, todo lo demais caerfa
como un castillo de naipes. Con
estono quiero decir que noha-
ya constructos similares en Ca-
talunya, Euskadi, Alemaniau

Holanda, porque, de hecho, es-
tos son mecanismos naciona-
listas que tienen su origen en el
sigloXIX. Lo que sucede es que
aqui han sidoincontestados.
Alemania perdi6 la Segunda
Guerra Mundial ytuvo quere-
plantear todo su sistema cultu-
ral; Francia también tuvo que
reconstruirse entera. Espafia,
no. Espafia ha continuadoim-
pertérrita conlamismalineade
colonizacién cultural que ini-
cidenels. XVII.

Hablenos de su texto, “L’era
deladegradaciédelartidela
politica cultural a Catalunya”.
Eltexto surge como una necesi-
dad imperante de reaccionar
ante unaserie de politicas que
se estaban aprobando en el Par-
lament de Catalunyay que se
concretaban en: ’Avantprojec-
te delaLlei Omnibus, el PAM
(el Plad’Accié Municipal de
I’Ajuntament de Barcelona) yla
nueva Llei de Museus de la Ge-
neralitat de Catalunya. Todas
ellas coincidian enlo mismo:
en sefialar que el arte pasa a ser
una simple industria. A partir
deahora,lo que no se venda, no
vaaser considerado cultura. Se
acabala subvenciényempieza
lainversién. Eltextolo hice con
laidea de desgranar la genealo-
gia de ese pensamiento. Un
pensamiento que viene de muy
atras, de unas clases burguesas
enormemente utilitaristas, que
alno tener estado han conside-
rado que Barcelona debia ser
suciudad-estado. En ese senti-
do,les han resultado mucho
mas operativas las artes aplica-
das,laarquitectura, el disefio
graficoyeldisefio industrial
que el arte. Es decir, cosas que
se puedan vender, que den
marcay generen confianzain-
dustrial.

ElEstado dedicaun1%de su
presupuesto ala Culturaylos
Ayuntamientos dedicaban un
4,5%. Ese 4,5% ha desapareci-
do.Loqueleestan quitandoa
la cultura es insignificante en
términos presupuestarios, pe-
ro es absolutamente catastrd-
fico para el tejido cultural. Es
un discurso neoliberal que
quiere deshacerse de cualquier
concepto de cultura que tenga
que ver con la exploracién del
conflictoy el cuestionamiento
del status quo del poder. Y es
contra eso que tenemos que
luchar. No podemos permitir
que nosroben el relato. Para
mi este texto tiene esa volun-
tad.

Te puedeinteresar

WebdeJorgeLuisMarzoenlaquese
puedeleersutexto“Leradeladegra-
dacié delartidelapoliticacultural
aCatalunya”: http://soymenos.net/




