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Ante nosotros, y en una época en la que
el manierismo de la imagen brilla con
esplendor, se nos representa una obra que
ha tenido como gran principio obsesivo, el
intuir la conciencia del lenguaje. En la
Viena de finales de siglo, el gran tormento
del pensamiento se centraba en la posibi-
lidad del silencio absoluto, en el adveni-
miento de una era sin canales de
expresion. No intrigaba tanto la venida de
un nuevo mundo sino la oportunidad de
poder ser expresado, pues bajo la repre-
sentacion linguistica siempre se esconde
un tipo de orden.

Kokoschka esta denodadamente entre-
gado a esa causa. Y su energia proviene
de creer saber que el unico camino de sal-
vacion es la conciencia del lenguaje. El
mundo es sélo un medio para que noso-
tros podamos hablar: «... considerando la

propia existencia como perdida en un
conjunto. Dejemos, pues, que se esta-
blezca la armonia en nosotros mismos»,
apunta él mismo. Aqui, se puede advertir
la diferencia entre Kokoschka y el expre-
sionismo aleman. Como sefiala Ludwig
Miinz en el catalogo de la exposicion,
Kokoschka es un enemigo de la humani-
dad por amor, mientras que los expresio-
nistas lo son por odio.

Aunque todos los expresionistas,
incluido él mismo, abordan la realidad
para disolver las cosas, forzandolas a trai-
cionar su intimidad y seguridad, los pri-
meros tienden a separarse despectivamente
del mundo a través de una progresiva bru-
talidad linguistica. Kokoschka se adentra
en ella, la tergiversa, pero nunca la aban-
dona en una especie de comunion «carita-
tiva» y humanistica de castigo, de

fundicion de obsesiones que nunca que-
dan plasmadas con evidencia, que siem-
pre aparecen como parte de una gran
excusa existencial.

Vivimos en 1988. Oskar Kokoschka
escribe en 1955: «Por esto han de apren-
der —se refiere a sus alumnos de
escuela— a fijar toda la atencion en el
acontecimiento real e intentar hacer
corresponder la tension interior con un
dominio consciente del procedimiento
mas dificil».

Desde nuestra perspectiva actual, esa
busqueda de un manierismo primigenio se
nos presenta muy revelador, no tanto por
lo primigenio sino respecto a un discurso
que analice los artificios de la imagen-
imaginacion.

Para Kokoschka, la imagen tiene con-
ciencia de si misma en el intervalo de mas
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expresion, que se convierte entonces en el
punto maximo de claridad del mundo.
«Esa imagen pura aparece como un
estado brusco, como la primera mirada
—pura de lenguaje, anadimos nosotros—,
como el grito de un nifo que acaba de
dejar el seno materno», escribe en 1912,
Como hijo de la Viena «fin de siecle», el
tormento del silencio envuelve sus deba-
tes. Como Hoffmansthal apuntaba, la rea-
lidad habia que encontrarla en el punto
justo de sombra y luz, donde ain nada
esta formado. Cuando Kokoschka se
dirige a sus alumnos en 1955, de alguna
forma es consciente de que esa mirada se
sustenta en el fracaso pues el aconteci-
miento real ya no es real sino informativo.
Tampoco en ese punto-intervalo esta la
claridad, no unicamente en el instante del
conflicto antes del desenlace. Igual de
claro puede presentarse en el antes o
el después.

Desde finales de los 80, Kokoschka
puede suscitar una ingenuidad ilimitada
por el hecho de no haber abandonado el
mismo concepto de lo real, pero por otro
lado, sugiere la adopcion de un estilo que
se ha demostrado un lenguaje «autenti-
ficado».

1975 fue la dltima fecha que el artista
austriaco y su obra visitaron Espana.
Ahora, Barcelona, ocho anos después de
su fallecimiento, aporta una vision, quizas
un tanto escueta y «reorientada», pero
necesaria para re-valorar el actual papel
del arte figurativo. Es necesario destacar
la importante parte grafica que presenta la
muestra. En ella, el atormentado mundo
expresionista aparece con un frenesi des-
bordante. Las influencias de Klimt,
Schiele, el propio Greco recogen en estos
papeles toda la capacidad de Kokoschka
de sufrir junto a la obra: visiones apoca-
lipticas en donde el lenguaje se prostituye
para hablar de la muerte, el horror y el
caos. Si en sus Oleos sus obsesiones son
liberadas, en sus litografias y dibujos son
plasmadas, obligadas a ser como las pro-
pias imagenes condicionan. Unas image-
nes, que por su naturaleza, no pueden ser
absorbidas por el silencio.
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