avui,diumenge
30 de juliol de 1989

entrevista

JOSEé M. Nuevo

“Vull copsar la fracci6 de segon,

entre la infinitat de pro-

extreure-)
postes que ha forjat la

D practica pictdrica dels 80,

les tendéncies geométriques semblen
destinades a tenir un lloc en I'esperit
que configurara la década dels 90.
Després de I'esclat, excessiu en al-
guns casos, del neoexpressionisme,
van sorgir una série d’artistes, alguns
d’ells de llarga trajectoria, que plan-
tejaven en les seves obres una parti-
cular revisié de I'art geométric. Un
d’aquests artistes, tot i que ell prefe-
reix no utilitzar conceptes com abs-
tracte o geométric— és José Manuel
Nuevo (1957, Valladolid), I’obra més
recent del qual ha estat exposada a la
galeria René Metras de Barcelona.

—Comparant les dues exposi-
cions que has realitzat a Barcelo-
na, sembla que els objectes han
guanyat una expressié propia,
més dindmica.

—S8i. Jo, del que vaig darrera, &
de contar com s6c. Em refio molt de
mi, del que porto dins. Em ve de gust
trobar-me relaxat. Em refio tant de
mi, que penso que alld que expliqui
serd meravellés. No és que s’hagi
produit un canvi en 'obra; & que
vull ser felic amb les meves coses. Tot
és més obert del que sembla, més
senzill. En el fons, estem parlant de
tres exposicions: una en qué jo “‘des-
cobreixo la geometria’ i el color pla
com a dades rapides amb les quals
puc comunicar alguna cosa que en-
caixa directament amb la noci6 que
jo tinc del temps. Visc en els 80 1 90 i
vull parlar d’aixd. En la segona expo-
sicié, ja descobert tot allo, veig que
ordenant i classificant es poden con-
tar un seguit de coses, més orientades
a explicar qué que no pasl com. I bé,
la tercera tenia en el fons una major
carrega magica, vital.

—Parles dels temps. El temps
€s molt present en la nova geome-
tria. Comentes que t’agrada do-
nar informacié rapida. ;Quin pa-
per hi juga la idea de rl:clu,(:u:.iérl

—La mobilitat dels temps actuals
m’interessa moltissim. M’inspira. La
pressa em d6na marxa, molta marxa.
Perd, a I’hora de treure’n coses, és
com si m’interessés copsar la fraccié

de segon, extreure-la d’aquests temps
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voraginosos. Prendre’n alguna cosa
essencial —no minim, que és una al-
tra cosa— que representi tot aixd. Els
meus primers dibuixos, ja fa anys,
molt barrocs, s’han anat decantant
cap a l'essencial com a historia. I dins
d’aquest punt essencial, per exemple,
la imatge d’una ratlla provocara un
segon suggereriment, el retrat d’un
segon, mig de I'anterior i mig del se-
gient.

—En un mon ’escomesa de les
imatges ho abassega tot, jel sentit
es troba en aquest interval?

—Aquest interval é sempre cap
endavant. No és un interval aturat; la
base de quasi totes les meves obres é-
com una empenta al front. M’inte-
ressa molt el concepte positiu, les vi-
bracions positives, enfrontar-me a
alld que comuniqui una cosa positiva,
bonica, tota la gent que odia
el bonic en el mén de I'art. La
ria només es queda amb 1’atractiu de

formes, i és clar, aixo és efimer.
molt facil caure en aquest error

davant la meva obra. El problema é
saber-hi entrar, adaptar-se a aquestes
vibracions positives que empenyen
cap endavant. El punt com a entra-
da, la creu com a nus... Hi ha un es-
quema, el de les cartes, el de les con-
verses, etc., que és presentacié, nus i
desenllag. Aixd m’encisa. La presen-
tacié com a punt, el nus com a aspa,
que no com a creu. Molta gent diu
que faig creus; no té res a veure. Una
creu implita moltes coses; una aspa
centra i multiplica... i després la rat-
lla com a desenllag que et porta cap a
endavant.

—Sembla que extreus molta
narraci6 del signe i que el deixes
lliure de significats.

—S8i, sf, el concepte net m’encan-
ta.

—Es a dir, fas una reduccié de
sentit que després et porta a una
reduccié formal.

—8¢€ que corro el perill que la

passa a la pigina segiient
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meva obra s’entengui molt poc, per-
qué va recolzada en una forma molt
determinada. A mi, aixd, tant me fa.
Sé que estan per venir temps millors
en els quals no hi haura tants prejudi-
cis al carrer i les coses es prendran
amb més naturalitat.

—¢Creus que la mirada esti pre-
parada per ser natural un altre cop,
si és en el cas que ho hagi estat algu-
na vegada?

—Si, sf. S’acosten temps merave-
llosos. Sempre hi haura rialles i llagri-
mes, perd hi ha moltes coses més. La
humanitat en general esdevindra molt
més llesta i ja no estara amoinada per-
qué el seu video s’hagi espatllat i no
pot enregistrar la pel.licula del diven-
dres. Ara ens agafen de sorpresa les
noves eines de plaer, un video, un
grill o el que sigui. Estem pendents de
tenir coses, quan alld que és veritable-
ment intel.ligent és usar-les.

—En la teva pintura, ;hi ha una
critica del disseny, de la cultura o
més aviat és senzillament un acte
conscient: fer signes sobre una su-
perficie?

—Ni 'un ni Paltre. M’estranya
que m’enquadrin en el geométric. S¢
que és geometria, perd esta utilitzada
com a instrument i el fet que sigui net
o que suggereixi disseny estd pensat
com un acte paral.lel. Penso que sem-
pre hi ha hagut disseny. L’esbés és
disseny. No crec que calgui contar de-
talls en aquests esbossos. Es com les
cartes i els telegrames; m’agraden més
els telegrames per explicar segons qui-
nes coses a la gent que no conec.
M’encanta xerrar i xerrar, perd quan
no conec algt i li vull contar alguna
cosa, prefereixo dir-ho justament,
amb precisié. Probablement perqué
amb les paraules tinc molts més pro-
blemes que amb la imatge.

—Vols dir que utilitzes la geome-
tria com a estratégia... Aixd connec-
taria amb el que Halley, Milazzo o
Brudelin comenten sobre 1’associa-
cio de la forma geometrica a un va-
lor emocional.

—Es essencial. Jo vull divertir-me,
emocionar-me, passar-ho bé i vibrar.
Tot aixd, crec que ho aconsegueixo

amb la geometria, amb I'objecte, amb
el volum, amb llurs interaccions. Una
de les solucions que em plantejo per vi-
talitzar I’obra és, per exemple, separar
les plaques de la paret, perqué sigui la
placa per ella mateixa i no un simple
quadrat sobre una paret. Aix{ no m’en-
xampa la forma. Ara, hi ha un proble-
ma. No s’entén que I’art sempre ha es-
tat una historia dels objectes 1 una his-
toria de les idees, dues coses que van
molt unides. Doncs bé, la gent n’anul-
la una. Una obra d’art no ha d’arreglar
el mén. Que I'obra digui, que conti 1 si,
a més, canvia la teva vida, fantastic.
—En alguna de les teves dltimes
séries s’aprecia un interés pel matis.
Dins la serialitat, 1’ordre, me-
tria, el signe sembla voler donar el
matis. ;Proposes una critica social
en el sentit que avui tot i tothom
sembg, o ens fan semblar, iguals?
—Es aixi. Ho tinc molt present: con-
tar una mateixa historia des de diversos
punts de vista. El punt de vista ja no
existeix si no et fixes en alguna cosa
particular i diferent. Quan parlem de
punt de vista sembla que ens referim a
una qiiesti6 de bondat o maldat quan,
de fet, és només una qiiestié d’opini6.
—¢En P’ambit de la plastica, afir-
maries la importancia del gest en

tant gne matis?

—>5{. Hi ha molta espontaneitat en la
base. Hi ha moltes coses que em sor-
prenen; em poso a treballar-les i al final
descobreixo que el primer era més inte-
ressant, més net i espontani.

—Hi ha gent que diu que les te-
ves obres sén massa ‘‘boniques’’.

—S5i, perd moltes vegades tendim a
confondre les coses. Bonic... I a qui no
li agrada tenir una casa bonica! Si és
bonica, la pots gaudir. El contrari és
Iart lletgista, que és una altra historia,
on s’aconsegueix forga, un altre tiups
de forca. Una vegada, parlant amb
José Luis Brea en una taula rodona li
vaig dir que jo veia en les meves obres
objectes de plaer. De cop i volta, algt
va dir una cosa aixf{ com que el plaer
era una cosa facil. Quina ingenuitat! Jo
crec que no hi ha res més dificil que
viure en un estat plaent. Tot depén del
que s’entén per plaer. Jo em refereixo a
un plaer exigent, a un plaer que duri,
sacrificat, on tu treballis i et trobis con-
tent com tu mateix... Hi ha un risc
quan utilitzes la bellesa. Hi ha gent que
no veu bonica la meva obra, que diu:
Quin horror! Quina cosa tan freda!
Ells, el que volen, s6n Santes Cecilies...

—Parla’ns de la visi6 de la tecno-
logia en les teves imatges.

“Crecen la
utilitzaci6 de la
tecnologia que
tenim, la faig
servir 1 la tinc
present, perque
vull contar coses
€n uns temps que
sén tecnologics™’

—Crec en la utilitzacid de la tecnolo-
gia que tenim, la faig servir i la tinc
present, perqué vull contar coses en uns
temps que s6n tecnoldgics. Es el que he
viscut. Des d’infant, he vist un aparell
de radio que tenia vuit botons seguits.
Perd de la mateixa manera que s’hi po-
den veure circuits integrats, jo també hi
veig Egipte. He aprés a ancorar els tre-
balls perqué ningt no hi vegi coses que
Jjo no penso. M’ha passat sovint a I’ho-
ra de posar titols a les obres. Recordo
que en una exposicié un vef meu va
dir, davant d’un quadre: sembla la cla-
raboia d’un vaixell i el Mar Roig. Aixd
em va divertir molt i li vaig posar
aquest mateix titol. B, doncs tota una
critica d’un diari es fonamentava en la
idea que calia llegir els titols abans que
els quadres, perque tot s’entenia millor.

—Repassant critiques veig que,
en la teva obra, hi n?oben mgsg es-
tructura i poques idees de fons. Su-
posen que I’art ha de sorprendre,
violentar les estructures establer-
tes... JHi estas d’acord?

—Jo crec que cal contar coses. Basi-
cament cal contar, perd contar coses in-
teressants. Probablement dins de tot el
que és interessant hi ha la sorpresa. Si
tu dius quelcom que no et sorprengui,
estas repetint coses que ja saps. Perd no

m'interessa cridar I'atencié perqueé si.
Una de les coses que m’agrada de dir a
les obres és que aquestes et reafirmen
com a ésser,

—Ti no creus en el final de la
utopia...

—Jo crec en un moviment, que no sé
per on sortird —perd jo veig que surt
de mi—, en el qual I’home es refermara
en els seus interessos com a tal, accep-
tant amb naturalitat el moment que
viu. I ara mateix no crec que 1’accepti.
Hi ha molta gent que creu viure con-
demnada, perd pensa aixi perqué li
déna la gana. Hi ha molta gent que de
les ciutats, només en veu el soroll i el
fum, quan, bé..., aixd ho hem de donar
per fet. Hi ha moltes altres coses. Tot
necessita un aprenentatge. Crec que la
meva feina va unida a tot aixo, a la na-
turalitat en I'ds de les coses, al fet de sa-
ber que som molts al mén i que, el
moén, I’hem usat i esta vell. Es una be-
neiteria dir que ja se n’ha anat tot en
orris. L’altre dia em deien, tot veient
les meves coses: ‘“‘Perd el mén no és
aixi!”’ Bé, jo penso que en el fons qui
diu aix0 es retrata. El mén no és aixi,
perd jo vull que sigui aixi.

—L’art ha de fer ﬁm.mr Perd el
disseny només vol llimar diferén-
cies. ;Com delimites art i disseny,
sobretot quan treballes amb pautes
molt proximes al disseny?

—El disseny és una fi i Iart. sén pre-
guntes, Hem de tenir molt clar que una
galeria d’art no és una pastisseria. Em
refereixo al disseny com a s d'un mé-
tode actual. Es diuen tantes coses al
carrer, als cartells, a la publicitat, que
nosaltres ho hem de dir a poc a poc, or-
denadament. En aquest sentit si que
m’interessa el disseny. Contar poques
coses amb les paraules justes... Perd no
podem acontentar tothom.

—Comenta’ns aquesta relacié
que s’ha encetat entre els neo-geo i la
critica. Molts d’aquests artistes sén
al mateix temps critics.

—Cal filar prim, perqué hi ha massa
de tot. Cal també guanyar terreny. Cri-
ticant s’escombra, 1 si no ho fas és com
si et quedessis sol a casa...

" —Referents.

—Ancorar I’art com a document del

e es viu. Ho vaig entendre gricies a
g\’uarhol. i " por

Pave Avrmadas
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