PENSAR LA TRAVESIA.
Eugenio Cano

a travesia, como toda pere-
grinacion, supone el recorrido paula-
tino de senderos desconocidos en bus-
ca de un centro o un punto que guarde
la memoria o la presencia de lo otro, e
incluso la de uno mismo. Ese desplaza-
miento, que contenia un fuerte carac-
ter inicidtico se modulaba badsicamente
bajo la condicién de la pulsién poco ra-
cional del espiritu. Se trataba de un de-
ambular seducido por la existencia y la
trascendencia de una meta que formu-
lase con claridad y lucidez « la imagen »
del mundo. Esa imagen por su parte,
se observaba como depositaria real de
una identidad, y por lo tanto incomu-
nicable.

Qué ocurre sin embargo cuando lo
otro esta en uno mismo ? Qué impor-
tancia tiene el centro cuando ya se co-
noce lo que no se ha visto ?

A Eugenio Cano le importa poco el
centro. Yo diria que le aburre mortal-
mente como tal. Ahora bien, por eso
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ha de renunciar a la travesia ? El hundi-
miento de las respuestas, nos impide
que respondamos ? Es en ese laberin-
to, que va sélo es laberinto, donde
Eugenio Cano (Madrid, 1961) se some-
te a la voluntad de mirar, de reconocer
y ademads de hacer reconocible. Y para
ello adopta una estrategia sintética :
Hablar de los diversos centros que
pueblan y dan un minimo cuerpo a esa
travesia.

En primer lugar, parece advertirse una
duda a la hora de emprender ese pro-
ceso ; la imagen incluye también la
identitad ? En la mayoria de los traba-
jos de Cano, la necesidad de reducir el
objeto a un objeto sugiere la cuestion
sobre la posibilidad de proyeccién del
resultado artistico en el contexto de la
realidad. A pesar de la participacién de
lo real en el proceso, Cano se pregunta
también en qué términos son reales los
objetos producidos.

En ese sentido, el sincretismo que prac-

“tica Cano tiene mucho de alquimista,

pero de una alquimia mds interesada en
los mecanismos a través de los cuales
« se » produce que por un resultado fi-
nal central. Se sospecha un mayor in-
terés en los grados intermedios que en
la formalizacién de un acto universal.
La investigacion, la reflexion, el hecho
de pensar se elevan a una categoria pro-
cesual que en todo caso se materializa
cuando se revela casi ahogada de signi-
ficado, en el instante anterior a su
explosion. El interés de Cano por pen-
sar lo que conoce, su discurso sobre
una préctica del pensamiento y del sen-
timiento reflexivo comportan que el
deslizamiento hacia el objeto se lleve a
cabo en un estado de gran tension se-
mantica en el que el sujeto organizador
parece intervenir inicamente en el mo-
mento de imposibilidad de mayor
didlogo interno. De alguna manera, Ca-
no adopta una politica publicitaria a la
hora de provocar el « corte » y presen-



tar una imagen determinada. Conden-
sa significados y significantes hasta que
la mezcla se convierte forma visible,
empaquetada, libre no obstante para su
percepcion multiple, pues precisamen-
te esa imagen tiene lugar en el interva-
lo en que es iluminada por la voluntad
de mirar del artista, por su propio acto
perceptivo. La obra rechaza por tanto
la evidencia de su gestacion al trasmu-
tarse en una elocuencia ajena.

Donde se encontrard pues la diferen-
cia entre la mirada de una travesia espi-
ritual y la de una mental ? Cano propo-
ne que con la pérdida de centro esta-
mos obligados a no dejarnos seducir
por los objetos que codifican el labe-
rinto, que desposeidos de la atadura del
« fin dltimo » nos imponen su lenguaje.
Si por un lado aplaude la desaparicion

de la norma, por otro asume la respon-
sabilidad de no negarse en la entropia
del mundo ejerciendo un control muy
severo sobre la estrategia de las cosas,
pero aprovechando su libertad de de-
sarrollo hasta el daltimo momento.

Al desvanecerse la luz final, Cano pare-
ce haber tomado consciencia respecto
de la espacialidad especifica del acto
creativo. Cada vista, cada perspectiva,
cada paisaje obedece a unas premisas
concretas que generan diversas dialéc-
ticas cognoscitivas, diferentes alambi-
quos, anormativas disposiciones.

La presentacion individual de Eugenio
Cano en Paris de la mano de la galeria
Sylvana Lorenz puede servir como in-
mejorable ejemplo para observar el mé-
todo por el que el artista mira en la tra-
vesia — pura memoria de lo real - sin
caer en la falsedad de decir-se « crean-
do » como un objeto mas ni sucumbir
ante la seduccion extdtica de las cosas
que delimitan el camino. O
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New Art Intemational

65



	img150
	img151

