LA SUBJECTIVITAT, CIENCIA EXACTA

Una entrevista amb Carles Guerra per jJorge Luis MARZO

...¢s clar, és una diferenciacido molt subtil. Lobjecte no és alld que refereixes
sino estrictament la intencio. El que passa €s que alldo que vols dir sempre neces-
sita dalguna cosa on projecta-se, li cal un distanciament. La teoria ens donava
un distaciament critic de tot, ens donava una eina, un lloc «fora de»... on poder
accedir. En realitat, el que no podem oblidar és que tenim interessos molt con-
crets, molt personals. Es aqui on entra la poética. No vull dir que sigui una
expressio basica, pero de fet no és una expressio mediatitzada per d’altres.
Es la propia estructura d’un, la seva transparencia. (Projeccio nivm. 1 Kant paria
de la possibilitat de comunicacio en el sentiment que experimenten dos con-
trarvis, pel qucl descobreixen que s'entenen o que estan en desacord. La cola
que ens uneix es el reconeixement implicit que tenim un problema). La po¢-
tica és una forma d’organitzar el propi coneixement. Els artistes, i parlo ara
com a artista, hem passat per la il.lusié que podiem tenir métodes de treball,
i hom ha anat a buscar-los als models analegs de la ciéncia o a llocs no propis
de l'art, pensant que l'art era una disciplina parasita. Crec que ara valdria la
pena intentar de pensar si podem reconstruir una metodologia propia. El que
sobra son assercions generals, les quals han servit per crear consens, politic.
Fa falta un altre tipus de consens. Conciliar-te tu mateix amb la realitat. Ens
hem conciliat amb les teories perd no amb la realitat, perquée les teories no
cren la realitat sind simples projeccions de 'interés d’alga. Les teories sOn reals
en la mesura que surten de nosaltres, dels nostres desitjos. D’altra banda, els
desitjos cal que siguin operatius. Aquest €s el repte.En cert sentit, crec que ara
¢s molt pertinent que tornem a ser expressionistes. Aixo no vol dir tornar a
agafar les teles i pintar; es tracta d’intentar tornar a parlar de 'emotivitat com
a motor de coneixement. Una emotivitat treballada i categoritzada amb recur-
sos diferents per tal que sigui operativa. (Projeccié niim. 2. Es absurd, estric-
lament parlant, estar en contrea o d favor de la sujectivitat. Charles Bernstein.
Yuri Gagarin fou censurat en comentar obertament la sensacio d autocons-
ciencia creadora que «pati» al buit). Estic molt interessat d’establir quin és
I"ambit de la meva relacio amb la realitat. I la veritat és que funciona per desig
i sentiment; temes reals que la filosofia ha deixat de banda. La teoria del sub-
lim deia: la filosofia esta operant amb limits concrets, perd necessita d’'una protesi
a 'esquema general que et permeti de relativitzar tot el conjunt: el sublim és
'errada de l'esquema, el dispositiu que esta preparat per quan diguis que
I'esquema no funciona.Es tracta d'assumir que tenim una estructura i que estem
treballant sempre amb una maquinaria, i és important tenir la protesi, la val-
vula per a la pressio. Jo tornaria a parlar de trobar una atmosfera amb l'art.
Crec que podem cercar una atmosfera idonia per sentir-nos relligats amb la
realitat. Penso que un dels recursos que té€ l'artista és buscar objectes, posar
c¢n escena objectes que facin evident quines soOn les nostres afinitats, objectes
que facin de catalitzadors. El quadrat negre de Malevich, per a mi, és un qua-
drat que t€ una funcié molt concreta: catalitzar un ambient, posar en marxa

39



un entorn. (Projeccio num. 3. El
segon principi de la termodinci-
mica preveu gue, d un recinte eneér-
gicament aillat, totes les diferéncies
de temperatura ban de tendir da
anular-se espontaniament. AiXi,
on la temperaltura és uniforme, es
impossible que apareguin diferén-
ctes de potencial termic. El dimoni
que Maxwell descobri entre dos
recipients a la mcateixea temperd-
tura sembla que podia violar el
segon principi, és a dir, la projec-
cio vers un sistema inert. El dica-
blet herétic s’instal.lava, «per a
l’exercici de la seva funcio cogni-
tiva», al centre del problemca i s eri-
gia com a wun selector). Intento
«Haus Tristan Tzaras, Vestibiil demostrar que no soc tot coherent,

equilibrat, un to contigu i que sem-

pre avancga, SOC un tot esquizoti-

mic..., presentant-te d’aquesta

forma, estas presentant la teva
estructura de pensament, sense haver d’ésser categoric. Un esta partit en parts
i cada part funciona amb un esquema diferent. Quan t'enfrontes a una situa-
cio, per exemple a la creacio, tries una part, que €s el que fan els pintors; trien
un projecte molt restringit i el persegueixen sistematicament. Jo plantejo no
desprestigiar cap part de nosaltres. Tanmateix, tamb¢ faria elogi de la monoto-
nia, no de la monotonia minimalista, sin® com a forma de coneixement prees-
tablerta, a la qual t'afegeixes. El nostre treball és anar amb un retulador subratllant
fets i aquest subratllar ja crea una ratlla continua per sota dels fets. Evident-
ment, aquest és un treball que implica una postura estetica, dadaptacio a
I’entorn, d’integracio en el teu propi cos. Quan surto al carrer em construeixo,
en funcio del dia i del lloc. Assumir aix0 ens evitaria moltes angoixes. La proli-
feracio de les teves propies respostes en relacié amb la realitat és el joc en el
qual ens movem. Per aix0, m’agrada parlar de sintaxi, d’intentar construir ordres.
Una exposicio és un exercici sintactic. A més, la gramatica sempre ve darrera
de l'experiéncia, i aix0 és una cosa que mai s’ha enteés. Jo intento fer un exer-
cici d’extreure la gramatica a posteriori; una gramatica contingent perque depen
del lloc on ets. (Projeccio num. 4. Lerror ens indica que la persecucio entre
contraris és fructifera. Lerror es caracteritza per la cristal.litzacio de la volun-
tat, per la cossificacio ferrissa de la vida. Lerror demostra la possibilitat de
parlar en establir un punt de friccio violenta «objectiu» dins del nostre desig.
Lerror no és teleologic, sino una sintaxi natural que persegueix aclarir-nos
el que volem dir). Estic segur que la modernitat tenia fissures, esquerdes. Pero
el que no haviem de fer és abandonar-la, sin6 entrar-hi per aquelles esquerdes,
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veure les entranyes de l'edifici. La imatge dels intestins és molt eloquent. Els
minimalistes buscaven Déu, perd van ensopegar amb els propis budells humans.
També¢ ¢s un problema d’assumpcio daquest tipus d’imatges llefiscoses. A mi
m’agrada parlar de la domesticacié de la realitat. I penso que amb aixo ja arri-
bem una altra vegada a la finalitat de la modernitat: civilitzar la conducta humana,
introduir valors positius. La modernitat retorna pero amb les orelles baixes:
no té perque ser una gesta heroica, ha d’ésser una tasca molt més lenta i sen-
sata. (Projeccio num. 5. En baver una norma, l'excentricitat sorgia com la
ruptura o rebuig del codi. En desaparéixer aquest, s'exigeix la versemblanca
del projecte individual, de manera que sigui acceptat, valorat i public. La
tangencialitat reprovatoria ens acosta al desig, a la voluntat de creure). Lapro-
piacionisme ha estat un nou formalisme. En aquest moment, robar, copiar esta
fora d'una conducta ¢tica reprobable. En posar 'objecte en una altra atmos-
fera, ja li concedeixes un altre valor. El que passa és que aixO comporta una
ansietat. Reconec que en el tipus de treball que estic realitzant estic vivint una
ansietat per situar la meva selectivitat. Lansietat ve marcada per fer constant-
ment relacions de la meva situacio a 'entorn. Hem d’assumir aixd com a acti-
tud vital, constant. Hem d’elaborar l'ansietat. (Projeccio num. 6. El sentit comii
no ve donat per la seva participacio col.lectiva. Al contrari, persegueix la
Juncionalitat entre desig i acte individual. El sentit comii -i no el seny- pre-
ten fer-se aclaridor i compartible en la seva no pluralitat, per tal d’establir
un marc referencial de relacio amb el mon. El sentit comu no garanteix que
«cadascu» admetra el meu judici, sino que cadasci ha d'admetre’l). ...6s com
una explosio. Lexplosio, €és cert, no €s gens constructiva, €és simptomatica.

El que tornes a captar son els simp-
tomes, no l'objecte reconstruit.
L'objecte se’'t desgavella; el tornes a
veure per parts i dones oportunitat
a la gent perque doni sentit a les
diverses parts... Jo so6c un endoll
amb moltes clavilles, que pot estar
connectat a moltes parts, rebent
corrent de tot arreu. I jo soc al bell
mig per decidir de quina manera
puc respirar millor.

«Hauwus Tristan Tzaras, Paris 1926
Gartenseite, WV 219
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