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Con la propaganda que Dios hizo del «fiat
lux», del mito de la creacion como luz que com-
portaba claridad y conocimiento, se establecia,
por primera vez, la simulacién de una jerarquia
cualitativa, de una ordenacion diferencial de ca-
racter eminentemente politico.

Dada la evidencia que antes de ese decreto
existian plenamente todo tipo de objetos y su-
jetos, al acto de nombrarlos bajo una orques-
tada maniobra de poder no supuso mds que es-

tablecer una conducta estratégica en la que pu-
blicitariamente se declaraba que absolutamen-
te Todo era considerado objeto reflexivo, ex-
ceptuando el sujeto que asi lo disponia. En la
practica, se sugeria, en un tono extremadamente
inteligente, que el concepto «yo» de lo creado
también participaba del catdlogo de objetos
disponibles.

En su fuero interno, la medida buscaba des-
lindar dos ideas: la oscuridad y el orden. Por
un lado, la oscuridad pasaba a ser categoriza-
da como simbolo del estado anterior a la crea-
cion, vestigio de la victoria divina sobre el de-
sorden cadtico; lo negro como emblema de la
ruina de lo amorfo ante la razon formal. El or-
den, sin embargo, es representado en lo didfa-
no, lo claro, lo blanco, mdxima condensacion
de la nueva expresion del mundo.

Con el suicidio de Dios al percatarse que tam-
bién El se pensaba como objeto a valorar, se
produce la revolucion de los sujetos, una espe-
cie de retorno a la antigua situacion pero con
una diferencia fundamental: Dios, antes de ma-
tarse practicé una politica final de «tierra que-
mada», dando nombre a todo lo que se le apa-
recia. Con semejante carga, el sujeto se vuelve
un esquizofrénico por proyectarse y dar una na-
rracion a su destino. Cada uno, con su luz co-
rrespondiente, cada uno con su foco que al fi-
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nal generaba la misma potencia de luz que en
los tiempos divinos. ;Qué sentido tiene enton-
ces la oscuridad? No siendo ya el color negro
el antagonista del blanco en un nuevo contexto
de estrategias, ;Como se puede desarrollar una
vision perceptiva de la negacion?

Jordi Canudas, en sus ultimos trabajos, pa-
rece afrontar algunas de estas cuestiones. Ca-
nudas (Vic, 1963) parte para ello de un discur-
so entorno a la ubicacion del yo en el proceso
de la informacion estética. ;Coémo situar y de-
fender la poética personal en un marco comu-
nicable? La presencia de la pantalla individual
parece poco interesante si esta no se sienta en
una relacion publica como se puede observar
en ciertas bochornosas grandilocuencias expre-
sivas. A estas alturas, no parece muy recomen-
dable una distincion muy profunda entre crea-
dor y publico. El artista, consciente de su res-
ponsabilidad como objeto mismo se habria de
suponer publico en su propia condicion.

No obstante, ;no es esa una falacia de los cir-
culos de control artistico? El mito de la comu-
nicacion se ha elevado en nuestros dias a una
concepcion mercantilista de la obra de arte. La
idea «informativa» de la produccion artistica
como vehiculo de ideas acerca de la subjetivi-
dad de la belleza, no podemos olvidar que es
respaldada vehementemente por aquellos rga-

nos que desean una actitud creativa delimitada
unicamente por la proyeccion popular. En este
punto, el andlisis de la nocion «transferible» del
sujeto se hace absolutamente necesaria para
controlar una poética que pueda desentumecer
el cardcter hipdcrita de la incomunicabilidad.

Canudas, en las mds recientes series defini-
das en su mayor parte por el uso del caucho ne-
gro enmarcado o introducido en juegos escul-
téricos mas amplios, propone dos lineas pri-
mordiales en la valoracién del sujeto. En pri-
mer lugar, él mismo adopta la distancia nece-
saria para no contaminarse. Se emplaza visual-
mente fuera de contexto, huyendo, deliberada-
mente, de la presencia viva del trazo, de la hue-
lla, como via de amarre frente a interpretacio-
ne expresionistas, a las que no seria dificil de
llegar para algunos.

Es interesante observar como estas ultimas
obras han sufrido un proceso de reduccion fren-
te a la narratividad, al desarrollo espacial que
se producia en algunas de sus piezas anteriores.
Aquellas —estoy pensando en «Espai per a es-
cultura», «Un paisatge propi» o «Estan¢a», to-
das en 1987— se condensaban casi por genera-
cioén espontdnea, como golpes concretos o «fra-
mes» que ordenaban una frase. Canudas pare-
cia buscar un contenido explicito a una maqui-
naria que en el fondo iba detrds de un cierto
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concepto de luminiscencia personal. En mi opi-
nion, el interés del sujeto organizador, que se
conducia por los caminos de la misma obra, pa-
recia quedar atrapado, desnudo, obsceno en la
claridad de la proposicién.

Con la aparicion de la barandilla, la banque-
ta, la reja o el apilamiento de piezas en sus tra-
bajos mas proximos, Canudas se retrotrae a si
mismo y se aleja de la forma como proyeccion
personal. Esa distancia y ocultacién (que él no
desea llamar ironia) le sirve evidentemente de
puente para medir con mds exactitud la visua-
lidad perceptiva a la que se enfrenta el especta-
dor. EI concepto de mirada entra de esta ma-
nera también en el cuerpo reflexivo de la obra.

Precisamente el problema de la mirada pa-
rece centrar una de las cuestiones principales
propuestas en estas obras. La mirada emitida
como mirada recibida. Pero llegados aqui, Ca-
nudas inicia la constitucion de un juego de gran
interés en el que se pregunta la viabilidad de la
comunicacion artistica. Se trata de la mirada
a través de la ventana, de la pantalla pictorica
en la que, como en los media, se genera visua-
lidad informativa. El anilisis se centra asi en
la posibilidad de presentar una «informaciony»
diferenciada de los otros campos mediaticos.
Como ya hemos sefnalado al principio, el valor
de luz se sospecha ligado al hecho creativo «ori-
ginal», fascinador y asumible desde un estrato
de diseno social y cultural. Canudas, como re-
puesta de intencién poética, recupera la memo-
ria y la presencia del negro, de la pantalla im-
posible, de la negacion visual como forma de
penetrabilidad. Ante la entropia luminiscente
del mundo, ante una realidad facilmente seduc-
tora, el negro, que ya no es mitico sino caucho
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industrial, se presenta en virtual silencio, tini-
co probable discurso versus la hiperexpresivi-
dad de la realidad.

No podemos dejar de lado tampoco la pro-
yeccion de esa memoria que el color negro con-
lleva. Tras el «fiat lux», el negro es entendido
bajo una nocién de origen cadtico asistemati-
co en donde las relaciones se hacen cripticas y
subversivas. Canudas no pretende recuperar esa
idea primogenia, sino que al plantear la impo-
sibilidad del rebote visual mediante el uso del
negro lo que hace es hablar en términos de fin,
de llegada, la cual no se agota en si misma sino
que abre la puerta a una concepcién de la ex-
presion en que lo minimo puede engendrar
grandes posibilidades de vision. En ese minimo
—que corresponde a la experiencia personal e
intima del sujeto creador— el que no puede ser
transferido y que interfiere la informacion que
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la visualidad aporta. Como el propio artista di-
ce, uno solo es depdsito de memoria. Las pie-
zas tridimensionales que Canudas desarrolla en
el espacio funcionan en oposicion al tradicio-
nal acto de proponer un sentimiento. Son ges-
tadas como respuesta, como frontén de estra-
tegias personales. Sus morfologias, cercanas a
la imagen de recientes constituyen el método y
el sentido a la vez. La expresion como suma de
expresiones que se representa a si misma en su
negacion.

Paralelamente, el espectador se siente heri-
do en su recepcion. Se le obliga sutilmente a fi-
jar sus propias connotaciones en la superficie
vacia del caucho o del contenedor refiriéndole
la imposibilidad de expresar a cambio de la de
percibir. Sin embargo, no hablamos de 6leo ni
de pintura sino de materia industrial a la que
la corresponde una objetualidad precisa y con-

cisa. He aqui la burla a la que es sometido el
espectador. Se le habla de pantallas vacias pe-
ro que tampoco puede rellenar; ventanas que
no acceden a nada pero que paradéjicamente
explican mejor el mundo que la perfecta visién
del paisaje. No lo niegan, sélo lo consumen en
su inversion.

El silencio, como forma de superar el maras-
mo de la seduccién, puede verse como una mas
que interesante estrategia para provocar el si-
lencio también en el espectador. Pero un silen-
cio inteligente no tiene por qué ser mudo ni pe-
simista. El discurso sobre el fin no es el fin en
si mismo.

No estoy seguro que Jordi Canudas defien-
da nada. Si acaso que no puede decirse. ;Y pa-
ra qué mentirse? Al fin y al cabo en algunas len-
guas semiticas, Yo y Nada se escriben casi de
la misma maneras
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